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Kleine Schale, 2005, Marmorstaub und- Polyester, vergo-ldet, 30x18x5cm
Grofe Schale, 2015, Ol auf Leinwand, 160 x 200 cm

Mald miska, 2005, mramorovy prach a polyester, pozlaceno, 30 x 18 x 5.cm
Velkd miska, 2015, olej na pldtné, 160 x 200 cm




...und alles begann mit der Schale
... a vSechno zacalo miskou

Im Gesamtwerk des Malers, Bildhauers und Aktions-
kiinstlers Alois Ollinger hingt alles mit allem zusammen,
alles verweist aufeinander und doch gibt es einen Anfang:
Erste Motive, erste Gedanken, erste Handlungen, die
alles Folgende beeinflussen und sich wie ein roter Faden
durch die so unterschiedlichen Medien im Werk des
Kiinstlers ziehen. Betrachtet man frithe Malereien, finden
sich Motive seiner persénlichen Umgebung, die sich in
seine Erinnerung eingeschrieben, sich zugleich verdichtet
und stetig weiter entwickelt haben. Dabei kristallisierten
sich Gegenstinde heraus, die in neue Kontexte gestellt
wurden, bis sie schliefllich — von der Fliche der Bildtafeln
befreit — von Objekten, Raumsetzungen und inszenierten
Aktionen ins Dreidimensionale tibertragen wurden. Paral-
lel dazu blieben und bleiben bis heute Malerei und Zeich-

nung, die ihrerseits vom Formenvokabular der Bildobjekte

und Aktionen gepragt sind — ein permanenter Kreislauf
der Bildfindung, geschépft aus wenigen Grundformen.

Eine Quelle der Inspiration fiir den Maler Alois Ollinger
war nicht zufillig das Stillleben. Die auf ein symbolhaftes
Arrangement von Gegenstinden konzentrierte Bild-
gattung galt in der Hochphase des Barock als Ausdruck
formalisthetischer Bildkomposition und stand im iiber-
tragenen Sinn fiir die Darstellung von Verginglichkeit.
Minutiés wurden realistisch anmutende Blumen, Friichte
und Tischutensilien im Bild angeordnet und in fiktiven
Riaumen auf der Leinwand in Szene gesetzt. Die Friih-
impressionisten wiederum verhalfen dem Stillleben zu

V celkovém dile malite, sochare a akéniho umélce Aloise
Ollingera viechno souvisi se viim, viechno na sebe odkazuje,
ale prece jen md sviij pocdtek: Proni motivy, prvni myslenky,
prvni Ciny, které vSechno, co ndsleduje, ovliviiuji a jako
Cervend nitka se prolinaji rozmanitymi materidly, které jeho
dilo zahrnuje. Pohlédneme-li na jeho rané malby, nalezneme
motivy prostredr, ve kterém Zil, a které se vryly do jeho
vzpominek, které se viak zdrovei zhustily a naddle vyvijely.
Z tohoto procesu vykrystalizovaly predméty, které stavil do
novych souvislosti, az je nakonec — osvobozené od plosného
zobrazeni malby — pomoci objekti, umisténi do prostoru

a inscenovanych akci prenesl do trojdimenziondlni podoby.
Soucasné ptitom malitstvi a kresba, které jsou tvarové silné
ovlivnéné obrazovymi objekty a akcemi, ziistdvaly a zdstdvaji
dodnes neustdlym kolobéhem hleddni a nalézdni obrazu,
ktery je utvdren z nékolika zdkladnich tvarg.

Ne nadarmo bylo pro malite Aloise Ollingera zdti3i jednim
ze zdrojii inspirace. Odvétvi malby, které se zaméruje na
symbolické uspofdddni predmeéti, platilo ve vrcholném
baroku za vyraz formdlné-estetické kompozice obrazu a

v pfeneseném smyslu zobrazovalo pomijivost. S nevyssi
preciznosti se v obraze rovnaly realistické kvétivy, ovoce a
nddobi a ve fiktivnich prostordch prendsely na pldtno. Rani
impresionisté se posléze zastouZili o ndvrat této discipliny,
experimentovali s problémy prostoru a formy a hloubéji se

zajimali o optickou strdnku predmeétii a zesilené emociondlni
vyraz. Alois Ollinger aranZuje ve svych ranych obrazech
predméty jako jsou misky, sloZeniny z papiru, stoly, Zidle

a zddnlivé bezcenné ndlezy v kontextu stejné fiktivnich
prostorovych podminek.

Z tohoto individudlniho repertodru forem pozdéji vybird
jednotlivé predmeéty, které na zdkladé jejich proporci,
zobrazeni a zejména vsazeni do prostoru nabyvaji preneseny
vyznam. Umistuje objekty do prdzdnych prostor s hluboko
dopadajicim svétlem, Zivé zdirazriuje jejich objem a tvar.
Omezeni se na odstiny hnédé, Cervené a okrové, jakoZ i
koncentrace na nékolik mdlo predmétii v obraze propujcuji
objektim zddnlivé nadcasové prostorové byti. Tak se
jednoduchd drevénd nddoba na obili promériuje ve vzdcnou
zlatou misku — prezentovanou jako ikona na cerveném
pozadi. Misky prevdZné ovdlného tvaru, s minimalistickym
okrajem, ziistdvaji stejné prdzné jako prostor, ve kterém se
nachdzeji. Barevné plochy jsou jemné modulované, jasné
dané struktury prostoru fadi obrazy do po sobé jdoucich
vrstev.

Kazdé malitské tvorbé predchdzi ndpad, ktery, jakmile

Jsou rozpoznatelné obrysy, je konfrontovdn se skutecnosti.
Zachdzime-li jako Alios Ollinger s pfedméty kazdodenniho
Zivota, nabyvaji jejich symbolickd hodnota i kontext, do
néhoz jsou postaveny, na dileZitosti. UZ v raném krestanstvi
platily miskovité vyhloubeniny v kamenech za symbol

erneuter Bliite, experimentierten mit Raum- und Form-
problemen und waren stirker an der optischen Erschei-
nung der Gegenstande und einem verstirkt emotionalen
Ausdruck interessiert. Alois Ollinger arrangiert in seinen
frihen Bildern Gegenstinde wie Schalen, Papierfaltungen,
Tische, Stiihle und scheinbar wertlose Fundstiicke im
Kontext ebenso fiktiver Raumsituationen.

Aus diesem individuellen Formenrepertoire wihlt er
spater Einzelobjekte, die durch Proportion, Malweise und
besonders durch ihre Setzung im Raum eine tibertragene
Bedeutung entwickeln. Er verortet die Objekte in leere
Raume, mit tief gesetztem Lichteinfall, betont lebendig
Volumen und Form. Die Reduktion auf Braun-, Rot- und
Ockerténe und die Konzentration auf wenige Bildgegen-
stidnde verleihen den Objekten ein scheinbar zeitloses Da-
sein im Raum. So verwandelt sich das einfache Getreide-
scheffel aus Holz zur edlen Schale in Gold — ikonengleich
vor rotem Hintergrund présentiert. Meist oval geformt,
mit schlichtem Rand, bleiben die Schalenformen leer

wie die Rdume, die sie umgeben. Die Farbflichen sind
fein moduliert, klar gesetzte Raumstrukturen staffeln die
Bilder in hintereinanderliegende Ebenen.

Jeder malerischen Bildfindung liegt eine Idee zugrunde,
die, sobald Figiirliches erkennbar ist, einen Bezug zur
Realitét herstellt. Hantiert man wie Alois Ollinger mit
Gegenstinden aus dem alltiglichen Leben, wird es umso
wichtiger, welchen symbolischen Gehalt sie besitzen und
in welchen Kontext sie gestellt werden. Schon in friih-
christlicher Zeit galten schalenférmige Aushshlungen in
Steinen als Sinnbild einer flieRenden Quelle und als Sym-
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ohne Titel (aus der Serie ,,Schale“), 2015
Ol auf Leinwand
80x 100 cm

bez ndzvu (ze série ,,Miska“), 2015
olej na pldtné
8o x 100 cm

ohne Titel (aus der Serie ,,Schale“), 2016
Ol auf Leinwand
80x 100 cm

bez ndzvu (ze série ,,Miska*“), 2016
olej na pldtné
8o x 100 cm
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y (labirint)

katedrdla v Chartres — do¢asné 1992

bol fiir Fruchtbarkeit. Die leere Form birgt das Potenzial
etwas aufnehmen zu kénnen, die Rundung verrat weder
Anfang noch Ende. Im Werk des Kiinstlers stehen die
Schalen fiir Offenheit, Unendlichkeit und eine groRtmog-
liche Freiheit des Betrachters, sie gedanklich mit Inhalt
zu fiillen. Als Objekte und Raumsetzungen verbinden

sie sich in Alois Ollingers Aktionen mit der Architektur
sakraler oder 6ffentlicher Raume und eréffnen als Inter-
ventionen neue Sichtweisen im Raum.

Zum Bogen abstrahiert und zur Kuppel umgewendet,
veréndert die Schale als Bildmotiv im Werk Alois Ollingers
vielfach ihre Erscheinung, nicht ihre Grundform. Aus dem
Medium der Malerei heraus ergeben sich neue Themen-
komplexe sowie Handlungsanweisungen an Akteure, die
zum integrativen Bestandteil der tiber lange Zeitraume
entstehenden Prozesse werden. So werden z. B. entlang
der Grenze zum tschechischen Nachbarland echte Regen-
bégen kiinstlich hervorgerufen tiber den Wasserstrahl

von Feuerwehrschlauchen und umschreiben dabei eine
Kuppelform. Oder Steinformationen innerhalb dessel-
ben Gebirgsmassivs im Bayerischen- und Bchmerwald,
die sich durch Bertihrung mehr und mehr tber die Jahre
abschleifen und aushéhlen, werden zum verbindenden
Element und zur Interaktion der Menschen beider Lander.
Viele weitere Aktionen — im vorliegenden Katalog ausfiihr-
lich dokumentiert — folgen und dauern zum Teil bis heute
an. Und alles begann mit der Schale...

Anjalie Chaubal

plodnosti. Prdzny tvar skryvd potencidl néco do sebe prijmout,
oblost neprozrazuje zacdtek ani konec. V jeho dile misky
znali otevienost, nekonecno a nejvétsi moZznou miru svobody
pozorovatele, ktery ji v myslenkdch naplriuje obsahem. Jako
objekty umisténé do prostoru se propojuji v Ollingerovych
akcich s architekturou sakrdlnich i vefejnych prostor a jako
intervence oteviraji nové thly pohledu v prostoru.

At uZ abstrahovand na oblouk ¢i pFevrdcend do podoby
kupole, motiv misky se v dile Aliose Ollingera objevuje v
Cetnych podobdch, ale vZdy zustdvd vérny svému piivodnimu
tvaru. Z malby vychdzeji nové soubory témat i pokyny
aktéram, které se stdvaji integrativni soucdsti pomalu
pocinajicich procesti. Tak se napr: podél Cesko-némecké
hranice uméle vyvoldvaji skutecné duhy pomoci vody
tryskajici z hasicskych hadic, které opisuji tvar kupole. Nebo
kamenné formace v témze horském masivu na bavorské

i Ceské strané Sumavy, které se dotykem béhem let stdle

vic opotiebovdvaji a v nichZ vznikaji prohloubeniny. Tyto
kamenné utvary se stdvaji spojujicim prvkem a interakef lidi
z obou zemi. Mnoho dalSich akci — podrobné
zaznamenanych v tomto katalogu — ndsleduje a cdstecné i
dodnes trvd. A vSechno zacalo miskou...

Anjalie Chaubal
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Setzkasten |, 1987

Acryl und Pigment auf Kreidegrund
120x 90 cm

Police s prihrddkami I, 1987
akryl a pigment na ktidovém podkladu
120 X 90 cm

Setzkasten 11, 1984
Ol auf Papier auf Leinwand
65 x 54 cm

Police s ptihrddkami Il, 1984
olej na papite na pldtné
65X 54 cm
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ohne Titel (aus der Serie ,,Schale“), 1983
Ol auf Leinwand
60 x 40 cm

bez ndzvu (ze série ,,Miska*), 1983
olej na pldtné
6ox 40cm

ohne Titel (aus der Serie ,,Schale“), 1983
Ol auf Leinwand
65 x81 cm

bez ndzvu (ze série ,,Miska*“), 1983
olej na pldtné
65x 81cm
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Ausstellungsansicht
Stidtische Galerie Cordonhaus Cham 2017

Prehled vystavy
Meéstskd galerie Korddniiv dism Cham 2017
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ohne Titel (aus der Serie ,,Schale“), 2005
Ol auf Leinwand
80x 100 cm

bez ndzvu (ze série ,,miska“), 2005
olej na pldtné
8o x 100 cm

Schale vor Rot, 2005
Ol auf Leinwand
80x 100 cm

Miska pred cervenou, 2005
olej na pldtné
8o x 100 cm
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Schalensetzung Konigsportal
Kathedrale von Chartres — tempordr 1992

Umisténi misky pred krdloyské pruceli
katedrdla v Chartres — docasné 1992

Schalensetzung
Alter Judischer Friedhof Prag — temporir 1994

umisténi misky
Stary Zidovsky hfbitov v Praze — docasné 1994
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, . Schaleninstallation Instalace misky LB
| ; Ifahrtskirche WeiRenregen/Bad Kotzting, 1998 poutnf kostel ve Weifienregen/Bad Kotzting, 1998
~ Kunstim Kirchenraum, Diézese Regensburg Uméni v cirkevnim prostoru, Diecéze Rezno
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polyester a mramorovy prach, pozlaceno

Kleine Schale, 2012
30x18x4cm

Mald miska, 2012




Zeit-Raum
Regenbogen

Cas-Prostor
Duha
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1. Grenzaktion ,Regenbogen®, 1992, Furth im Wald/Schafberg
ausfiihrende Feuerwehren: Furth im Wald und Domazlice/CR
prvni preshraniéni akce ,, Duha”, 1992, Furth im Wald./ Schafberg
provddeéli hasici: Furth im Wald a DomaZlice
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Museum Ostdeutsche Galerie

Vychodonémeckd galerie

Zehn Jahre nach dem Fall des Eisernen Vorhangs gibt es
heute in Deutschland zwei ,,Ostgrenzen®: die in den Képfen
der Menschen, die sich immer noch entlang der ehemali-
gen ,Demarkationslinie“ zwischen der BRD und der DDR
und jetzt zwischen den ,alten“ und den ,,neuen“ Bundes-
landern erstreckt, und jene, die die Grenze der Europiischen
Gemeinschaft nach Polen, zur Tschechischen und Slowa-
kischen Republik, nach Ungarn und Slowenien beschreibt.
Beide Grenzen, die in den Képfen und die in Wirtschaft und
Politik, sind heute durchlissiger als je zuvor. Aber jeder
weif3, dass viel Arbeit und Engagement dazu gehéren, sie
schlielich ganz zu tiberwinden. Kulturschaffende aus der
Bildenden Kunst, der Literatur und der Musik haben in den
letzten zehn Jahren die neuen Reise- und Informations-
moglichkeiten schneller und intensiver genutzt als andere.
Junge Kiinstlerinnen und Kiinstler aus Ostberlin und den
neuen Bundeslandern integrierten sich schnell in den
internationalen Kunstbetrieb und waren ebenso wie ihre
Kollegen im Westen offen gegeniiber Projekten im &stlichen
Europa. Kiinstler und Galerien aus den Grenzregionen
nutzten die Méglichkeiten in den Nachbarlindern. Museen
und Kiinstlerhduser haben grenziiberschreitende Projekte
realisiert.

Der Maler und Aktionskiinstler Alois Ollinger erinnert in
seiner Aktion ,,Regenbogen 2000“ an beide Grenzen, die
sich entlang des ehemaligen Eisernen Vorhangs bis heute
erhalten haben. lhm geht es vorwiegend um die Grenze in
den Képfen der Menschen, die durch gemeinsame Aktionen
der Feuerwehren aus den Nachbarregionen tiberwunden
werden soll. Hierbei entstehen zwei Symbole, die in der
bildenden Kunst paradigmatische Bedeutung haben: Im
Sprithnebel der Feuerwehrfontanen entsteht der Regen-
bogen, der in der christlichen Kunst nach den biblischen
Quellen als Symbol des Friedens, der géttlichen Herr-
lichkeit, aber auch als Zeichen des Weltgerichts gedeutet

Deset let po pddu Zelezné opony se v dnesnim Némecku
nachdzi dvé , hranice s vychodem” — jedna v hlavdch lidi,
kterd se stdle jesté rozprostird podél byvalé ,,demarkacni linie”
mezi NSR a NDR a nyni vede mezi ,,;starymi” a ,,novymi”
spolkovymi zemémi, a druhd, opisujici hranici Evropského
spolecenstvi s Polskem, Ceskou a Slovenskou republikou,
Madarskem a Slovinskem. Obé hranice, ta v myslich lidi, i

ta v hospoddrském a politickém vyvoji, jsou dnes propustnéjsi
nez kdy predtim. Ale dobre vime, kolik prdce a nadsent je
treba k tomu, abychom je prekonali nadobro. Vytvarnici,
literdti i hudebnici v poslednich deseti letech vyuZivali novych
cestovnich a informacnich moZnosti rychleji a intenzivnéji nez
Jini. Mladi umélci z vychodniho Berlina a novych spolkovych
zemf se rychle integrovali v mezindrodnim uméleckém déni a
byli spolu se svymi zdpadnimi kolegy otevieni viici projektiim
ve vychodni Evropé. Umélci a galerie v pohranici vyuZivali
moZnosti, které se jim nabizely v sousednich zemich. Muzea
i domy uméni realizovaly pfeshranicni projekty.

Mali¥ a akéni umélec Alois Ollinger ve svém vystupu “Duha
2000" pripomind obé hranice, které dodnes vedou podél
byvalé Zelezné opony. Jde mu predevsim o hranici v hlavdch
lidi, kterd md byt prekondna spolecnymi akcemi hasicskych
sborii v sousednich regionech. Pritom vznikaji dva symboly,
které ve vytvarném uméni nesou paradigmatické vyznamy:
Pod kapkami stfikajicich hasi¢skych hadic se objevuje duha,
kterou krestanské uméni podle biblickych pramenci vyklddd
Jjako symbol miru, boZi nddhery, ale i jako znak boZiho
soudu, a kruhovd sestava stitkacek zpodobriuje kupoli, kterd
se uplatriovala uz v predkrestanskych svétskych i sakrdlnich

stavbdch jako symbol zemékoule obklopené nebesy. Vedle
duhy plati i kupole za symbol vécnosti, ktery, jak ukazuje
architektura londynského Millenium Dome, dodnes neztratil
svuj vyznam.

Ollingerova akce, které uz roku 1999 predchdzela generdlka
na 23 mistech od severonémeckého Liibecku po italsky

Terst, a kterd zaZila premiéru roku 1992 za spolecného
pricinéni hasicii z Furth im Waldu a DomaZlic, si klade za cil
“preklenout hranicni &dry a navodit novd pidtelstvi”. Radi se
pod konceptudlni uméni, které do popredi stavi Cinnost, co?
neumoZzriuje, aby se z vlastniho uméleckého dila vystavilo

vic neZ kreslené a malované ndvrhy, texty a fotky. Béhem
nékolika mdlo minut svého trvdni je ale zdroveri i land artem,
protoZe vyznacuje vlastnosti krajiny, upozorriuje na dopad
lidskych zdsahii do ni, zprostredkovdvd estetické vnimdni a
reakci umélce. KaZdopddné je uménim, jelikoZ apeluje —

v zdsadé vSem Citelnymi — uméleckymi symboly na kolektivni
pamét. Prvni akce z roku 1992 byla moZnd dokonce
nejptisobivéjsi ze viech: hasici z Furth im Waldu, DomaZlic

a Schafbergu se rozestavéli po okraji latkami vyznaceného
kruhu o priméru dvacet metrii kolem hrani¢niho Cerného
potoka (Bysttice) a pomoci vodnich sttikacek vytvorili kupoli.
Diky paprskam zapadajiciho slunce vznikla duha, kterd
spojila obé strany hranice.

My v Muzeu Vyichodonémecké galerie v Reznu jsme

z projektovych skic, fotek a doprovodnych uméleckych praci
sestavili vystavu, abychom podpofili vyvrcholeni Ollingerova
projektu, které se uskutecnilo 5. srpna 2000, protoZe tato
performace zrcadli nase viastni cile. V polskych, Ceskych,
slovenskych a lotySskych umélcich, v muzeich v Polsku,
Rusku, Lotyssku, Ceské republice a Chorvatsku, v némeckych
umélcich opétovné vystavujicich v tamnich institucich jsme
nasli partnery, se kterymi mizZeme obnovit kulturni vztahy
mezi Némeckem a vychodem stiedni Evropy, preusené
ndsledky druhé svétové vdlky. Sled akci Aloise Ollingera od
Liibecku po Terst symbolizuje i nasi prdci.

Axel Feuf}, 2000

wurde, durch die kreisférmige Anordnung der Fontinen die
Kuppel, die schon seit vorchristlicher Zeit bei profanen und
religidsen Bauten als Symbol des Erdkreises galt, der von
der Himmelskuppel tiberwélbt wird. Wie der Regenbogen
ist also auch die Kuppel ein Ewigkeitssymbol, das, wie die
Architektur des Londoner ,,Millenium Domes" zeigt, bis
heute seine Bedeutung nicht verloren hat.

Ollingers Aktion, zu der ein Vorlauf bereits 1999 an 23
Orten zwischen Liibeck und Triest stattfand und die zuerst
1992 mit Feuerwehrleuten aus Furth im Wald und Domaz-
lice ausprobiert wurde, soll die ,, Trennlinie Gberbriicken und
Freundschaft stiften“. Sie gehort der Konzept-Kunst an, da
sie das Handeln in den Vordergrund stellt und vom eigent-
lichen Kunstwerk lediglich gezeichnete und gemalte Ent-
wiirfe, Texte und Fotos ausgestellt werden kénnen. Sie ist in
den wenigen Minuten ihres Bestehens aber auch Land Art,
denn sie signalisiert das Eigene des Landschaftsraums, das
Problem der menschlichen Eingriffe, die dsthetische Wahr-
nehmung und die Reaktion des Kiinstlers. In jedem Fall ist
sie Kunst, denn sie appelliert mit — eigentlich von jeder-
mann lesbaren — kiinstlerischen Symbolen an das kollektive
Gedichtnis. Die erste Aktion 1992 war woméglich bereits
die wirkungsvollste, als Feuerwehrleute aus Furth im Wald,
Domazlice und Schafberg sich in einem vorher mit Holz-
pflocken markierten Kreis von 20 Meter Durchmesser um
den Grenzbach Pastritz aufstellten und mit Wasserfonti-
nen die Kuppel gestalteten. Die Strahlen der tiefstehenden
Sonne schufen dabei einen Regenbogen, der die Grenzlinie
uberspannte.

Das Museum Ostdeutsche Galerie in Regensburg unter-
stltzte mit einer Ausstellung der Projektskizzen, Fotos und
begleitenden kiinstlerischen Arbeiten die Hauptaktion, die
anschlieflend am 5. August 2000 stattfand, da sie unseren
eigenen Intentionen entspricht. Mit Kiinstlerinnen und
Kiinstlern aus Polen, Tschechien, der Slowakei und Lettland,
mit Museen in Polen, Russland, Lettland, der Tschechi-
schen Republik und Kroatien, mit deutschen Kiinstlern, die
dort wieder ausstellen, haben wir Partner gefunden, um die
durch die Folgen des Zweiten Weltkrieges unterbrochenen
kulturellen Beziehungen zwischen Deutschland und dem
Osten Mitteleuropas wiederherzustellen. Alois Ollingers
Aktionslinie von Liibeck bis Triest symbolisiert auch unsere
Arbeit.

Axel Feuf3, 2000
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Oben

Feuerwehren Bayerisch Eisenstein/Zelezn4 Ruda
Unten

Feuerwehren Furth im Wald/ Domazlice

nahore

hasi¢i Bayerisch Eisenstein/Zeleznd Ruda
dole

hasici Furth im Wald/DomaZlice

Oben

Furth im Wald 2014

Unten

Freistadt (Wullowitz/Dvofit&), 1999

nahote

Furth im Wald 2014

dole

Freistadt (Wullowitz/Dvofisté), 1999
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Bahnhof Bayerisch Eisenstélin, 1999
nddraZi Bayerisch Eisenstein, 1999

Gorizia/Nova Gorica, 1999

Liibeck-Schlutup/Selmsdorf
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St. Bartholomeo/Lazaret (Triest), 1999 Gmiind (Niederésterreich), 1999 = i Rudolphstein/Hirschberg, 1999

Furth im Wald/ Ceska Kubice, 1997 4 Helmstedt / Marienborn, 1999

Lauenburg / Horst, 1999
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aus der Serie ,Kuppel und Bogen*“, 2014

Ol auf Leinwand

60 x 50 cm

aus der Serie ,,Kuppel und Bogen*“, 2014

Ol auf Leinwand

40x50cm

ze série ,, Kupole a oblouk”, 2014

olej na pldtné
6ox 50cm

ze série ,, Kupole a oblouk”, 2014

olej na pldtné

40X 50 cm
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4 Studien aus der Serie
»Kuppel und Bogen*“, 2014
Ol auf Leinwand
je40x30cm

4 studie ze série
»Kupole a oblouk”, 2014
olej na pldtné
40x30cm
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aus der Serie ,,Kuppel und Bogen*“, 2014
Ol auf Leinwand
30x40cm

ze série ,, Kupole a oblouk”, 2014
olej na pldtné
30X 40 cm

Kuppel und Rot, 2000
Ol auf Leinwand
140x120 cm

Kupole a cervend, 2000
olej na pldtné
140 X 120 cm
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Eine leere Biihne in den Hinden halten, das kann Erinne-
rungen wachrufen, beispielsweise an Max Ernsts stellvertre-
tende Kunstfigur, an den Vogelmensch-Bildtriger (,Loplop
represente”) als Sinnbild autoreflexiver Kunst. Was mag
das beim Betrachter anregen, der sich nun selbst in dieser
Rolle wiederfindet, ohne Kiinstler zu sein? Immerhin, es ist
kein Bild, sondern das Pappmodell eines aufgeschnittenen
»White cube“, das dieser frontal prisentiert.

Ein Hinweis auf jene umstrittene und doch immer wieder
realrdumlich aufgesuchte kiinstliche Ausstellungssituation
seit der Moderne? Sie dient dazu, um Kunstsetzungen
asthetisch 1:1 aus sich selbst heraus wirken zu lassen.
Entsprechend ihrer bildnerisch formulierten Eigensprach-
lichkeit sollen sich diese Qualititen nuanciert entfalten
kénnen, méglichst stérungsfrei von artfremden Einfliis-
sen, etwa analog zu wissenschaftlich kontrollierbaren
Laborbedingungen. Die Kontextkunst oder gar Dienst-
leistungskunst folgt demgegentiber kontrar orientierten
Strategien der Reintegration in Alltagserfahrungen gesell-
schaftlicher Zusammenhinge oder strebt zuweilen auch
eine Repolitisierung der Kunst an.

Als Ausstellungsmacher, Kurator oder Kunstvermittler
symbolisiert das Modell zugleich den selbst gestellten,
latent immer wieder neu angestrebten Auftrag, namlich —
so mochte ich zumindest mein Engagement verstanden
wissen — moglichst viel Raum zu ,,geben®, Riume ,,offen
zu halten* fiir wahrlich , begeisternde* kiinstlerische Ent-
wicklungen und ebenso multidisziplinar kritisch produk-
tive Interaktionen mit einem dafiir besonders ,aufge-
schlossenen* sich interessiert , einbringenden* Publikum.
In dieser merkwiirdigen Pose mag somit auch program-
matisch eine ,,Haltung* augenfillig werden, die sich fiir
bisher ungenutzte, tibersehene, vergessene oder neu zu
kreierende Frei- und ,,Spiel-Rdume*“ einsetzt. Das kénnen
konstante ,,Schauplitze sein, etwa fiir Ausstellungsrei-
hen in traditionell repréasentativ dafiir vogesehenen Rau-
men ebenso wie in experimentell reizvollen, raumlich aber
eher ungewdhnlichen Transfer-Situationen (Passagen,
Korridore, Abseiten, Foyers, Treppenhauser u.a. Zwischen-
raume), aber auch ,mobil“ im , Fortgang“ temporir sich
jeweils an wechselnd anderen Orten erprobende dialogi-
sche Raum-“Erfahrungen®.

,Definierte Offenheit, scheinbar ein Pradox, wie hier
»modellhaft doch veranschaulicht, ist zudem lebendiges
Kritierium fur anspruchsvolle Kunst, die konkret Anstéfe
bietet, also komplex anregende Perspektiven ,eréffnet” fur
sinnlich-geistige Interventionen einer eigenverantwortlich
moglichst ebenso anspruchsvoll reflektierten Betrachtung.

Christian Schneegass

Drzet prdzdné pédium v rukou miiZe vyvolat vzpominky, jako
naptiklad na umélecké alter-ego Maxe Ernsta, ptaciho clovéka
nesouciho obraz (,Loplop represente”) jako symbol auto-
reflexivniho umeéni.

Co to vyvoldvd u divdka, ktery se nyni nachdzi v této roli,
aniz by byl umélecem? Koneckoncui, nejde o obrdzek, ale o
kartonovy model roztiznuté ,,white cube“, které frontdlné
predvddi..Odkaz na ty kontroverzni a prece znovu
realistickoprostorové hledané umélecké vystavni situace od
moderny? SlouZi k tomu, aby uméleckd kompozice piisobila
esteticky 1: 1 sama ze sebe. V souladu s jejich obrazové
formulovanym vlastnim jazykem by se tyto vlastnosti mély
nendpadné rozvijet, bez jakéhokoli zdsahu cizich vlivii, tak
trochu analogicky k védecky kontrolovatelnym laboratornim
podminkdm. Naproti tomu kontextudlni uméni nebo dokonce
uménfi jako sluzba se fidi opacné orientovanymi strategiemi
slouZicimi reintegraci do kaZdodennich zkusenosti
spolecenskych kontextti nebo se nezfidka pokousi o
repolitizovdni uméni.

Jako organizdtor vystavy, kurdtor nebo umélecky medidtor
symbolizuje tento model soucasné vlastni, latentné neustdle
obnovované posldni, totiz - alespori jd sdm svoje angazmd
takto chdpu - ,,ddt“ co nejvice prostoru, prostory , nechat
oteviené“ pro skutecné , inspirativni umélecky vyvoj a stejné
tak pro multidisciplindrnf kriticky produktivni interakce

s nadmiru ,,otevienym* zdjmem ,vzneseného” publika.

V této zvldstni predstavé se také miiZe projevit programovy
»postoj“ obhajujici dosud nevyuZité, prehlédnuté, zapomenuté
nebo nové vytvorené svobodné ,,divadelni prostory“. Mohou to
byt trvald ,, déjisté“, naptiklad pro vystavni série v tradicné
reprezentativnich mistnostech, stejné jako v experimentdlné
atraktivnich prostorovych, avsak spise neobvyklych, prostredich
transferu (prichody, koridory, bocnice, foyery, schodisté,
meziprostory apod.), ale také ,,mobilni“ v, pribéznych*, na
docasné se ménicich, riznych mistech vyzkousené dialogické
prostorové ,, zkusenosti“.

» Definovand otevienost, “ zddnlivé paradoxni, aviak zde prece
Jjen modelové zndzornénd, je také Zivym kritériem pro
ambicidzni umént, které poskytuje hmatatelné podnéty, Cimz
otevird komplexni pohledy na empiricko-duchovni zdsahy
vlastni odpovédnosti jako na stejné sofistikovany odraz.

Christian Schneegass
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...die Frage ist: was mache ich denn da mit der Biihne?
Ich werde gebeten, zwischen Tiir und Angel, eine schéne,
kleine Faltung zu halten, in die Kamera zu sehen und
werde fotografiert. Das mache ich mit der ,,Bithne“.
Dass es eine Biihne ist, wird mir erst spater erklart.

Was ist das tiberhaupt fiir ein Objekt?

Zunichst ist es eine offene Struktur. Ein weifdes
klares Etwas und doch ein Geheimnis.

So wie jede gute Biihne.

Was ist das fiir ein Gefiihl, dieses leichte Ding zu halten?
Es ist ein sehr ,ausgestelltes“ Gefiihl.

Ist das eine offene Projektionsfliche?
Kann es wohl sein.

Das Foto ist ein Dialog zwischen dem Modell, dem
Gegenliber, lhnen und mir.

Das Foto von mir ist eher ein klassisches Autorenportrait.
Schén dabei ist, da die Gréf3enverhiltnisse verindert
sind. Ich bin grofer als die Bithne. Das gibt es — vor allem
im Ubertragenen Sinne — niemals.

Der Satz oder Text kann die Situation beschreiben oder
einen Eindruck oder ein Gefuihl oder einen Gedanken
wiedergeben zur leeren Biihne, auf der nichts oder doch
etwas stattfindet.

Gibt es die Leere tiberhaupt?
Naturlich gibt es Leere.

Ist die Frage blédsinnig oder interessant?
Sie ist unnétig, aufler man will sich orientieren.

Welche Fragen wirft diese Aktion auf?

Wem kommt sie (die Aktion) zugute? Wer bin ich

als Buhnen-“arbeiter, welche Verantwortung trage ich
gegeniiber dem Betrachter, was spielt sich ab, wenn alle
hinsehen und doch jeder etwas anderes sieht...

Nora Gomringer
(Die Fragen wurden gestellt von Alois Ollinger)

... otdzka znf: co to tu déldm, s pédiem?

Sotva vejdu do dveri, poZddaji mé, abych podrzela pékny
maly predmeét sloZzeny z papiru, abych se podivala do
kamery a foti mé. To déldm s tim ,,pddiem“.

Ze to je pédium, mi je vysvétleno az dodatecné. Co je to
vlastné za predmét?

Nejprve je to oteviend struktura. Bilé jasné néco a prece jen
tajemstvi. Tak jako kaZdd dobrd scéna.

Co je to za pocit, drZet tuto lehouckou véc?

X

Clovek se citi ,, vystavené*.

Je to otevrend projekcni plocha?
MiiZe byt.

Fotka je dialog mezi modelem, protéjskem, Vdmi a mnou.
Moje fotka je spis klasicky autorsky portrét. Je na tom hezké,
Ze se pozménily poméry velikosti. Jsem vétsi nez pédium.
Nemozné — zejména v preneseném smyslu.

VEta nebo text dokdZe popsat situaci nebo zprostredkovat
vjem nebo pocit nebo myslenku k prdzdnému pédiu, na némz
se nekond nic nebo prece jen néco ano.

Existuje viibec prdzdno?
Samozrejmé, Ze existuje.

Je ta otdzka hloupd nebo zajimavad?
Je zbytecnd, ledaZe se chceme orientovat.

Jakou otdzku tato akce vyvoldvd?

Komu (ta akce) prospivd? Kdo jsem jako pddiovy-, pracovnik®,
Jjakou zodpovédnost nesu viili pozorovateli, co se odehrdvd,
kdyZ se vsichni divaji a presto kaZdy vidi néco jiného...

Nora Gomringerovd
(Otdzky byly pokldddny Aloisem Ollingerem)



Hoffentlich kommt mir kein Wort

dazwischen.
Friedhelm Mennekes

Snad mi cestu neprekiiZi slovo.
Friedhelm Mennekes

Im Endeffekt ist es ja sowieso die totale
Biihne, auf der man sich téglich bewegt.
Viele machen dem anderen etwas vor, und
selbst wird man oft hineingezogen und
merkt es gar nicht. Es ist ganz gut, die
Biihne in der Hand zu halten, um sich zu
erinnern, in was man sich bewegt.

V konecném dusledku je to beztak totdini
pédium, na kierém se kaZzdodenné
pohybujeme. Mnozi pred druhym néco hraji,
a clovék sém se toho casto zaplete a ani to
nepoznd. Je to docela dobfe, drzet v ruce
pédium, pripomenout si, v cem se
pohybujeme.

Kathy Hoéllerovd

Kathy Héller | &



Es ist zu leicht und ich muss sie kontrollieren
und ich muss meine Balance zu ihr halten
Reem Al Ghait, Kiinstlerin

Je to prilis lehké a musim je fidit a musim se
s nim vybalancovat

Reem Al Ghaithovd

Die Situation war fuir mich eigentlich unangenehm.

Es ist eh schon schwierig, fotografiert zu werden.

Man fungiert halt so als Sténder fiir die Biihne.
Michael Sailstorfer

Ta situace pro mé byla vlastné neptijemnd. Uz tak
Jje t&2ké byt fotografovdn. Clovék tak zkrdtka funguje
Jako stojan na pédium.

Michael Sailstorfer
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Meine erste Assoziation ist: man fiihlt sich selber auf die
Biihne gestellt.

Es ist eine Mischform: einerseits etwas Privates, anderer-
seits hat es etwas Offizielles, Biihnenartiges.

Man weif nicht, worauf sich der Blick der Kamera konzen-
triert, auf einen selber oder auf das Objekt als etwas sehr
Formales, Kantiges in dieser merkwiirdigen bauchlastigen
Haltung.

Man hat kein Bild vor sich sondern etwas, das Raum
schafft.

Das gibt dem Ganzen eine merkwirdige Struktur vom
Bewusstsein her. Einerseits ist es das eigene Gesicht,
andererseits etwas Inhaltsloses, das erweckt gegensitz-
liche Gefiihle.

Ich habe mich mit dem Tempel von Jerusalem befasst
beim Paulus-Buch. Der war auch leer. Da ist die Anwesen-
heit Gottes nichts anderes als eine groRe Leere.

Der Rahmen verdndert sich, man geht in einen anderen
Zustand tiber. Dazu Hannah Arendt: , Alles was wir ma-

chen hat Bithnencharakter. Du zeigst Dich!“

Alois Prinz

Moje prvni asociace zni: clovék se sdm citi, jako by ho postavili
na pédium.

Je to smésice: na jednu stranu néco soukromého, na druhou to
md do sebe néco oficidlniho, pédiového.

Clovék nevi, na co se soustiedi pohled kamery, na néj
samotného nebo na objekt jako néco velmi formdlniho,
hranatého ve své podivném instinktivnim drZent.

Clovék pred sebou nemd obraz, nybr néco, co vytvdf prostor.
To tomu celku ddvd podivnou strukturu co se tykd védomi.

Na jednu stranu je to vlastni oblicej, na druhou néco
bezobsazného, to vzbuzuje protichtidné pocity.

Pti knize Pavlové jsem se zabyval jeruzalémskym chrdmem.
Ten byl také prdzdny. Tam ptitomnost boZi neni nic jiného
nez velké prdzdno.

Rdmec se ménti, prechdzime do jiného stavu. K tomu Hannah
Arendtovd: ,,VBe, co Cinime, md pédiovy charakter. Ukazuje$

sel“

Alois Prinz
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Sehen Sie in uns allen eine Art Magritte* schen
stherapeute“? Wer will und wer darf auf dieser
Biihne auftreten? Biihnen schiitzen die Auftreten-
den. Wer schiitzt das Leben vor den Biithnen?
Rudolph Prinz zur Lippe

Vidite v nds vSech néco na zpiisob Margrittova
. Terapeuta“? Kdo chce a kdo smi na pédiu
vystupovat? Pédia chrdni vystupujici. Kdo chrdnf
Zivot pred pédii?

Rudolph Prinz zur Lippe

Da hab ich mir gedacht, der ist auf einer
konzeptuellen Spur. Und tiberraschend war die

Begegnung im Kunsttempel.
Rudolf Klaffenbsck

Rdzem jsem si pomyslel, ten je na konceptudini
stopé. A prekvapivé bylo setkdni v chrdmu uméni.
Rudolf Klaffenbéck
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aus der Serie ,,Bithne*, 2015
Ol auf Leinwand
100x 120 cm

ze série ,, Pédium”, 2015
olej na pldtné
100 X 120 cm

aus der Serie ,,Bithne“, 2015
Ol auf Leinwand
100x 120 cm

ze série ,, Pédium”, 2015
olej na pldtné
100 X 120 cm
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aus der Serie ,,Bithne*, 2015
Ol auf Leinwand
24 x30cm

ze série ,, Pédium”, 2015
olej na pldtné
24 x 30 cm
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aus der Serie ,,Bithne“, 2015
Ol auf Leinwand
24 x30cm

ze série ,, Pédium”, 2015
olej na pldtné
24 x30cm
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Landeplatz, ,Kurzturm*
Grenzberg Cerchov, CR

pristavisté, , Kurzova véz”
Cerchov




Landeplitze am Centrum
Bavaria Bohemia, Schénsee

pristavisté u Centra
Bavaria Bohemia, Schénsee
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Zeit-Raum-Landeplitze

Raumzeichnungen an Fassaden und Baumen

Cas-Prostor-Pristavisté

Koncepce prostorové kresby na stavbdch a stromech

Mit Installationen, Objekten und Aktionen tritt der
Kuinstler Alois Ollinger seit Jahrzehnten in interregionale
Dialoge zwischen Landern und Landschaften ein. In zahl-
reichen grenziberschreitenden Kunstprojekten schafft er
gedankliche Verbindungen tber Trennlinien hinweg, seien
es Grenzen oder andere Schranken. Seine Arbeiten wer-
den zu Markierungen, die Beziehungen zwischen Regio-
nen schaffen. Fuir sein Engagement fuir grenziberschrei-
tenden Kultur-Austausch wurde Alois Ollinger 2010 mit
dem Briickenbauerpreis des Vereins Bavaria Bohemia e.V,,
der das deutsch-tschechische Kulturzentrum in Schonsee
tragt, ausgezeichnet.

Die Aktion Regenbogen und die Bertihrsteine im Kiini-
schen Gebirge im bayerisch-tschechischen Grenzraum
stehen fiir Alois Ollingers Idee, durch temporire Aktio-
nen und dauerhafte Zeichen Regionen zu verbinden. In
diesem Kontext sind auch seine Bildobjekte , Landeplét-
ze" zu sehen, die er als verbindende Raumzeichnungen
auffasst. Die Ausgangssituation fur die ,Landeplitze* aus
Sitz und Bithne war eine Arbeit zum Thema ,,Dialog mit
Bautzen“, die 1998 zu einer Ausstellung im Kunstverein
Bautzen entstand. Dabei sollten eine konvexe und eine
konkave farbige Form den Dialog mit dem Partnerland-
kreis symbolisieren. 1991 hatten der Landkreis Cham und
der Landkreis Bautzen eine Partnerschaft geschlossen, die
kommunale Zusammenarbeit, aber auch Begegnungen
zwischen Biirgerinnen und Biirgern, zwischen Gruppen
und Vereinen, férdern soll. Ollingers Ausstellung ,,Bild-
objekte* war vom 3. Juli bis 4. August 1998 in der Galerie
Budissin des Kunstvereins Bautzen im Stadtzentrum zu
sehen und war eingebunden in das Austauschprogramm
der beiden Landkreise. Zeichenhaft fiir den Austausch
wurden schlieRRlich die Formen, Olfarbe auf Nickeltitan-

Pomoci instalaci, objektii a akef vstupuje umélec Alois
Ollinger uZ po desitky let do interregiondlnich dialogii
vedenych mezi zemémi a krajinami. V Cetnych preshranicnich
umeéleckych projektech vyvdri myslenkovd spojeni napfic
délicimi cdrami, at' uZ v podobé hranic nebo jinych prekdzek.
Jeho dila se stdvaji milniky utvdrejici vztahy mezi regiony. Za
angazmd vénované preshranicni kulturni vyméné byla Aloisi
Ollingerovi roku 2010 udélena cena Stavitele mostu Centra
Bavaria-Bohemia z. s., které vede cesko-némecké kulturni
centrum v Schinsee.

Akce Duha a kameny dotyku v Krdlovském hvozdu v cesko-
bavorském ptihranici ztvdriiuji Ollingerovu my3lenku spojovat
regiony krdtkodobymi akcemi i trvalymi prvky. To je kontext,
do néhoz je treba zasadit jeho obrazové objekty , pristavisté”,
které pojimd jako spojujici prostorové kresby. Viychodiskem
pro , pfistavisté“ sloZené ze sedaci plochy a pédia byla prdce
na téma ,,Dialog s Bautzen*, ktery sestavil roku 1998 pfi
prileZitosti vystavy ve Spolku umélci Bautzen. V jeho poddni
méla konvexni a konkdvni barevnd forma symbolizovat
dialog s partnerskym zemskym okresem. Roku 1991 uzavrel
zemsky okres Cham partnerstvi se zemskym okresem
Bautzen, které si vytycilo za cil podporovat a podnécovat
komundlni spoluprdci, ale i setkdni mezi obcany, sdruZenimi

a spolky. Ollingerova vystava ,,Obrazové predméty* byla

k vidéni od 3. Cervence do 4. srpna 1998 v méstské galerii
Budissin Uméleckého spolku Bautzen a tvorila nedilnou
soucdst vyménného programu obou zemskych okresti. Pro
tuto vyménu se staly pfiznacnymi tvary, olejovd barva na
niklo-titanovém plechu, umisténé na fasddé Zemského vradu
Cham, kde jsou k vidéni i po 25 letech trvajicim partnerstvi.
Relativné maly formdt a prezentace jakoby vzndsejiciho se
modelu na sténé ukazuje blizkost a spojeni na obrazovém
charakteru objekt.

Tyto tvary byly vychodiskem pro , pfistavisté“ z prdskované
oceli, které byly pfipevnény k fasdddm kulturné vyznamnych
a zajimavych staveb v Horni Falci, Dolnim Bavorsku a

v Cesku, kde tvofi sit nap#ic prostorem. ,, Piistavisté“ Jsou
vysledkem Ollingerova dlouholetého uméleckého procesu
ztvdrfiovdni modelového prostoru a jevisté. Z pivodnich
obrazii se osamostatnily predméty, kieré se posléze staly
stranami dialogti ve vnéjSim prostoru. Instalované vysoko
na vyznacnych fasdddch ptitahuji pohledy. Prdzdnd jevisté
vybizeji pozorovatele, aby na nich rozehrdl vlastni obrazy jeho
predstavivosti. To se déje v dialogu s jednotlivpmi misty.

, Pristavisti“ Alois Ollinger neoznacil zdaleka jen fasddy,

v rdmci uméleckého sympozia ,, Les* vyzdvihl svymi
obrazovymi objekty i mohutny buk pobliz zédmeckého dvora
ve Waldmiinchen a buk ovéSeny obrdzky svatych v lese pod

blech, an der Fassade des Landratsamtes Cham installiert,
wo sie auch heute noch nach 25-jahrigem Bestehen der
Partnerschaft zu sehen sind. Das relativ kleine Format
und die Prisentation als schwebendes Modell an der
Wand stellt die Ndhe und Bindung an den Bildcharakter
der Objekte heraus.

Diese Formen waren der Ausgangspunkt fiir ,Landeplit-
ze" aus pulverbeschichtetem Edelstahl, die an Fassaden
von kulturell bedeutenden und interessanten Bauwerken
in der Oberpfalz, in Niederbayern und in Tschechien
angebracht wurden, wo sie iber den Raum ein Netz-
werk bilden. Die , Landeplatze” sind Ergebnis von langen
Jahren kiinstlerischer Auseinandersetzung Ollingers mit
Modell-Raum und Biihne. Hervorgegangen aus Bildern,
haben sich die Objekte verselbstindigt und sind zu
Dialogpartnern im Auflenraum geworden. Hoch oben an
markanten Fassaden installiert, lenken sie den Blick nach
oben. Die leeren Biihnen laden den Betrachter ein, sie mit
eigenen Bildern seiner Vorstellung zu bespielen. Dies ge-
schieht im Dialog mit dem jeweiligen Ort.

Mit ,Landeplitzen markierte Alois Ollinger nicht nur
Fassaden, im Rahmen des Kiinstler-Symposiums ,,Wald*
zeichnete er mit seinen Bildobjekten auch eine méachtige
Buche nahe des Schlosshofes Waldmiinchen und die
,Bildl-Buche* im Wald am Grenzberg Cerchov aus. Der
Berufsverband Bildender Kiinstler Niederbayern/Ober-

87



Landeplitze
Ev. Cantate-Kirche Kirchheim/Miinchen

pristavisté
evangelicky kostel Kirchheim/Mnichov

Landeplatze
Florian-Geyer-Briicke, Cham

pristavisté
most Floriana Geyera, Cham
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Ausstellungsansicht
Stidtische Galerie Cordonhaus Cham 2017

Prehled vystavy
Meéstskd galerie Korddniw ditm Cham 2017

pfalz e.V. hatte vom 18. bis 30. Sept. 2006 in den Wildern
bei Waldmiinchen zur 750-)ahrfeier der Stadterhebung zu
diesem Internationalen Kiinstler-Symposium mit Teilneh-
merlnnen aus Bayern, B6hmen und den USA geladen. Ge-
rade in diesem Umfeld kiinstlerischen Dialogs zwischen
Natur und Kultur, gerade in der Zusammenarbeit der Kol-
leglnnen aus der Region zwischen Prag und Regensburg
entfalteten die , Landeplitze“ ihre verbindende Wirkung.

Zwei )ahre spater konnte die Kunstinstallation ,Landeplat-
ze" einen erweiterten deutsch-tschechischen Dialog be-
reichern. Im Rahmen der ,Kunstraume Bayern 2008 des
Arbeitskreises fir gemeinsame Kulturarbeit bayerischer
Stddte brachte die Kulturkooperative Oberpfalz (KoOpf)
die Aktion ,,Standpunkte — Landeplatze“ in einen bayern-
weiten Kontext. Der Verein HAUSFLUSS e.V aus Neustadt
an der Waldnaab war Initiator der ,,Standpunkte* in der
gesamten Oberpfalz, an denen Studierende der Kunst-
akademien Nirnberg (Klasse Prof. Claus Bury) und Prag
(Klasse Prof. Jifi Pfihoda) ihre kiinstlerischen Entwiirfe
umsetzten. Alois Ollinger definierte neue ,Landeplitze*
in diesem tschechisch-deutschen Kunst- und Kunstver-
mittlungsprojekt bei den , Standpunkten®. So entstanden
Landeplatze an 17 Orten der Oberpfalz, in Niederbayern
und Tschechien, die den Betrachter einladen, den Dialog
mit dem jeweiligen Umfeld aufzunehmen. Das ,,Multiple
im Luftraum, das zur Meditation auffordert“ (Wolfgang
Herzer) begleitet heute Kunstinteressierte durch den
Kunstraum Oberpfalz.

Birbel Kleindorfer-Marx

Cerchovem. Profesni organizace Viyjtvarni umélci Dolniho
Bavorska/Horni Falce od 18. do 30. zdff 2006 v lesich okolo
Waldmiinchen pfi prileZitosti oslav 750 let od zaloZeni
mésta usporddala toto mezindrodni sympozium umélce pro
ucastniky z Bavorska, Cech a USA. Prdvé v tomto prostredi
umeéleckého dialogu mezi ptirodou a kulturou, prdvé za
spoluprdce kolegti z regionu mezi Prahou a Regensburgem

X

rozvinula ,pfistavisté” svij stmelujici ticinek.

O dva roky pozdéji méla uméleckd instalace ,, pristavisté“
moZnost obohatit dal3i Cesko-némecky dialog. V rdmci
»uméleckych prostort Bavorsko 2008 pracovniho skupiny
pro spolecnou kulturni prdci bavorskych mést vsadila
Kulturni operativa Oberpfalz (KoOpf) akci ,,Mista

k zastaveni — Pristavisté“ do celobavorského kontextu.

Spolek HAUSFLUSS e .V z Neustadt an der Waldnaab
inicioval ,,Mista k zastaveni“ v celé Oberpfalz a umoznil tak
studentiim vytvarnych akademii v Norimberku (tfida prof.
Clause Buryho) a Praze (tfida prof. Jifiho pfihody) uskutecnit
Jjejich ndvrhy uméleckych dél. Alois Ollinger v tomto &esko-
némeckém uméleckém a uméni zprostredkovdvajicim
projektu definoval novd , pfistavisté” u ,,mista k zastaveni“.
Ve vysledku vznikla na 17 mistech v Oberpfalz pristaviste,
kterd vybizeji pozorovatele, aby zahdjil dialog s danym
okolim. Tento ,,multiple ve vzduchu, ktery vybizi k meditaci“
(Wolfgang Herzer) dnes provdzi zdjemce o uméni uméleckym
prostorem Oberpfalz.

Beirbel Kleindorfer-Marx
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Abbildung links
Landeplitze, Gistlsaal, Frauenau

Abbildung rechts
Landeplitze, Luftmuseum, Amberg

vlevo
pristavisté, Gistluv sdl, Frauenau

vpravo
pristavisté, Muzeum vzduchu, Amberg

Abbildung links
Landeplitze, Kunstzentrum Klenova (CR)

Abbildung rechts
Landeplitze, Atelierhaus Dietersdorf / Rottal-Inn

vlevo
pristavisté, Galerie Klenovd

vpravo
pristavisté, ateliéry Dietersdorf / Rottal-Inn
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Abbildung links
Landeplitze, ,Kurzturm*, Grenzberg Cerchov, CR

Abbildung rechts
Landeplitze, Rathaus, Weiden/Opf

vlevo
pristavisté, ., Kurzova véZ”, Cerchov

vpravo
pristavisté, radnice, Weiden v Horni Falci

Abbildung links
Landeplitze, KZ-Gedenkstitte Flossenbiirg

Abbildung rechts
Landeplitze, Brauturm, Kulturzentrum Eggenfelden

vlevo
pristavisté, koncentracni tdbor Flossenbiirg

vpravo
pristavisté, véZ pivovaru, Eggenfelden
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Landeplatz, Sitz, Multiple
Edelstahl, pulverbeschichtet
70x40x 10 cm

pristavisté, sedadlo, multiple
ocel, prdskové lakovdni
70 X 40 X 10 cm

Landeplatz, Sitz, Multiple
Edelstahl, vergoldet
70x40x 10 cm

pristavisté, sedadlo, multiple
ocel, pozlaceno
70 X 40 X 10 cm




Zeit-Raum
Laser

Cas-Prostor
Laser



Laserinstallation Dominikanerkirche
Regensburg , 2014

laser instalace v dominikdnském kostele
Rezno, 2014
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Und die Erde steht nicht still

A Zemé v klidu nestoji

Lichtzeichen der Moderne im historischen Kirchenraum

Was kénnen wir wissen? Was kénnen wir uns vorstellen?
Alois Ollinger folgt der Spur, das Undarstellbare darzu-
stellen. Der Kiinstler, mit seinem Konzept der Raum-
zeichnung, und der Physiker Prof. Dr. Ulrich Schreiber,
mit seiner wissenschaftlichen Arbeit zur Vermessung

der Schwankung der Erdrotation, treffen zusammen auf
einen besonderen Ort, der geprigt ist von der Person

des Albertus Magnus, Bischof von Regensburg, Philo-
soph und Mystiker sowie Wissenschaftler und Lehrer

von Thomas von Aquin, dem bedeutendsten Scholastiker
seiner Zeit. Sie schaffen in der gotischen Dominikanerkir-
che St. Blasius in Regensburg eine Lichtinszenierung, die
unser Verstindnis der Realitat hinterfragt und die Grenze
zwischen Glaube und Wissenschaft, Geometrie und Philo-
sophie, zwischen Laserstrahl und Himmelslicht, zwischen
Wahrnehmung und der von ihr konstruierten Wirklichkeit
umspielt. Mit ihrer Installation ,,Und die Erde steht nicht
still“ fordern sie heraus zur Auseinandersetzung mit den
Weltbildern des Mittelalters und der Moderne, setzen
Kontraste zur Architektur des weiten Kirchenschiffes und
fihren zu ungewohnten Bertihrungspunkten zwischen
geoditischen Messdaten und Religion.

1998 setzen die Freunde erstmals die Idee dieses Kunst-
projekts in der barocken Wallfahrtskirche Weiflenregen
um. Das Gotteshaus liegt nahe dem Kiinstleratelier
ebenso wie dem geoditischen Observatorium Wettzell, an
dem Messungen zu Satelliten und Radiosternen durch-
gefiihrt werden, um Positionen von Punkten auf der Erde
sowie die Lage und Orientierung der Erde im Weltraum
permanent zu beobachten.

Zdblesky moderny v historickém interiéru kostela

Kolik toho muZeme védét? Kolik si toho dokdZeme
predstavit? Cilem Aloise Ollingera je zobrazit nezobrazitelné.
Umélec a jeho koncepce prostorové kresby se setkdvd

s profesorem fyziky Dr. Ulrichem Schreiberem a jeho védeckou
praci o mereni vychylek zemské rotace na neobycejném
misté, hluboce ovlivnéném osobou Alberta Magna, biskupa
z Rezna, filozofa, mystika, ale zdroveri védce a znalce dila
Tomdse Akvinského, nejvyznamnéjsiho scholastika své

doby. Do dominikdnského kostela sv. BlaZeje v Reznu spolu
umistili svételnou instalaci, kterd zpochybriuje nase chdpdni
skutecného a pohrdvd si s hranici mezi virou a védou,
geometrii a filozofii, mezi laserovym paprskem a nebeskou
zdrf, mezi viemem a jim vytvorenou skutecnosti. Instalace
»A Zemé v klidu nestoji“ vyzyvd k zaujeti kritického
stanoviska ke stfedovékému i modernimu chdpdnf svéta,
vytvdif protiklad k architekture dlouhé kostelni lodi a vede

k neobycejnym dotekim geodeticky vymérenych ddajii a
ndboZenstvi.

Roku 1998 oba pritelé poprvé uskutecnili myslenku tohoto
umeéleckého projektu v baroknim poutnim kostele v obci
Weiflenregen. Taméjsi svatostdnek leZi nedaleko uméleckého
ateliéru i geodetické observatore Wettzell, kde se provddi
méfeni satelitt a radiovych hvézd, a nepretrZité pozoruje
pozice zemskych bodui i polohu a orientace Zemé ve vesmiru.

, KdoZ jsou osvétleni“ se jmenuje vystava z roku 2002

ke svatym a patroniim v biskupstvi Rezno. Zamétuje

se na stredovékého univerzdlné vzdélaného ucence,
dominikdnského biskupa Alberta Magna. Ten pozoroval svét
se zvldstni oddanosti — a to zejména na dlouhych pésich
cestdch napiic Evropou. Adalbert Veliky vyvodil z peclivého
pozorovdni, Ze Zemé musi byt kulatd. To v jeho dobé a

v kulturnim zdzemf 14. stoleti predstavovalo pozoruhodny
vykon, jelikoZ jeho poznatek protitecil oficidlnimu postoji
cirkve vychdzejicimu ze starozdkonni predstavy o ploché
Zemi. Z pozorovdni a premysleni vyvodil: ,,A o tom fikdme
samozrejmé, Ze Zemé nevyhnutelné musi byt tvaru kulatého
a oblého.“ Jenom koule podle néj dokdZe bez ohledu na smér
pfichdzejictho svétla hdzet na Mésic dokonale kulaty stin.

Albertus Magnus piisobil v fezenském dominikdnském
kldstere jiZ jako ucitel. V dnesni Albertové kapli pfi kiiZové
chodbé se nachdzela stredovékd kldsterni posluchdrna.

Na tomto misté mélo uméni tvofit most, ktery umozni
vhimat dnesni znalosti pod stfedovékou klenbou smysly
(pomoci smyslii, empiricky). Cas — prostor — laser”: — ve
swych pocdtecnich ndvrzich Alois Ollinger omezuje na
puisobivé geometrické tvary to, co ndvstévniky uvddi v tiZas
pfi pohledu do interiéru majestdtniho dominikdského kostela
provonéného kadidlem a osvétleného jemnou zdrf svicek.

»Die im Licht sind“ heifst 2002 eine Ausstellung zu den
Heiligen und Patronen im Bistum Regensburg. Im Focus
steht der Universalgelehrte des Mittelalters, der Domi-
nikaner Albertus Magnus. Er hat das Hinschauen mit Hin-
gabe betrieben - nicht zuletzt auf seinen langen FuRmar-
schen durch ganz Europa. Albert der Grofie schliefit aus
sorgfiltigen Beobachtungen auf eine Erde in Kugelform.
Dies ist in jener Zeit und in der kulturellen Umgebung
des 14. Jahrhunderts eine gewaltige Leistung, als diese Er-
kenntnis im Widerspruch zur offiziellen Lehre der Kirche
vom alttestamentlichen Bild der Erde als Scheibe steht.
Aus Schauen und Nachdenken stellt der er fest: ,Und
davon sagen wir freilich, dass die Gestalt der Erde not-
wendigerweise kugelférmig und rundlich ist.“’ Nur eine
Kugel vermdge, aus welcher Richtung auch immer die
Beleuchtung kommt, auf den Mond einen vollkommen
runden Schatten zu werfen.

Albertus Magnus wirkte bereits als Lehrer im Regensbur-
ger Dominikanerkloster. In der heutigen Albertus-Kapelle
am Kreuzgang befand sich der mittelalterliche Hérsaal
des Klosters. An diesem Ort nun sollte die Kunst die
Briicke sein, das Wissen von heute unter dem mittelalter-
lichen Kirchengewsélbe sinnlich wahrnehmbar zu machen.
»Zeit- Raum- Laser“: In den Konzeptskizzen reduziert
Alois Ollinger eindrucksvoll auf geometrische Formen,
was die Besucher im vom Weihrauch erfiillten, vom Ker-
zenlicht zart illuminierten Inneren der gewaltigen Domini-
kanerkirche staunen lasst.
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Die Laser-Raum-Zeichnung bildet die relative Lage der
Aquatorebene ab. Das Rechteck aus Laserstrahlen, das
im Langhaus die Pfeiler verbindet, hat dabei im doppelten
Sinne symbolische Bedeutung. Zum einen skizziert es

in stilisierender Weise den Aquator, also eine Linie, die
nur auf einer rotierenden Kugel existent ist, zum anderen
zeichnet der eine Fliche umschlieRende Laserstrahl die
physikalische Essenz einer Ringlaserapparatur nach. Mit
solchen Geriten lassen sich selbst geringfiigige Schwan-
kungen im Gleichlauf der Erde messen. Sie werden in der
aktuellen Forschung am ,,System Erde" eingesetzt. Die
Schrigstellung der Lichtfigur im konkreten Kirchenraum
bildet die geografische Breite der Dominikanerkirche ab.
Sie verweist gleichzeitig auf ein Bezugssystem, das nur
von auflen, also vom Weltraum aus, wahrnehmbar ist.

Ollinger und Schreiber schaffen zusammen eine La-
ser-Zeichnung, die sichtbar gemacht wird durch fein im
Raum verteilten Weihrauch. Das Riucherwerk aus dem
Orient, das die besondere Feierlichkeit von Gottesdiens-
ten synisthetisch untermalt und in der sakralen Hand-
lung Verwendung findet, wird hier als dichtes Medium zur
Sichtbarmachung des Laserlichtes im Raum eingesetzt.
Zeitgleich dazu werden aktuelle Messdaten des weltweit
bedeutendsten Ringlasers, von Prof. Schreiber entwickelt,
von dem Geodatischen Observatorium bei Bad Kétzting
in den Kirchenraum Ubertragen und dargestellt. Die Dreh-
bewegung und Lage der Erde im Weltraum ist wissen-
schaftlich fur die Navigation und die Erdsystemforschung
essentiell. Fiir uns Menschen sind sie allerdings korper-
lich nicht wahrnehmbar. Wir befinden uns immer noch
senkrecht zur Erdoberfliche im Raum, werden durch die
Schwerkraft am Boden gehalten, erkennen ein Oben und
ein Unten.

Das verwendete Laserlicht mit seinem Dualismus aus
Teilchen- und Wellencharakter unterscheidet sich vom
normalen sichtbaren Licht. Gebiindelt handelt es sich um

Prostorovd laserovd kresba zobrazuje relativni polohu
rovniku. Ctverec tvoreny laserovymi paprsky, ktery spojuje
sloupy v hlavni lodi, nese symbolicky vyznam rovnou dvakrdt.
Nejen, Ze stylizované pripodobriuje rovnik, tedy linii, kterd
existuje jen na rotujici kouli, ale zdroveri zobrazuje tento
prostor ohranicujici laserovy paprsek fyzikdini podstatu
laserového gyroskopu. Pomoci néj Ize zmérit i nepatrné
vychylky v obéhu Zemé. Soucasny vyzkum ho uplatriuje

pfi vyzkumu Zémeékoule. Zasikmeni svételné figury zde
predstavuje zemépisnou Sitku dominikdnského kostela.
Soucasné odkazuje na referencni hodnoty, které Ize pozorovat
Jen zvnéjsku, mysleno z vesmiru.

Ollinger se Schreiberem spolu navrhli laserovou kresbu,
kterou muZeme vidét diky jemnému kadidlovému koufi
rozptyleném v/po prostoru. OrientdlIni vykurovadlo, které
synesteticky dokresluje zvldstni svdtecnost bohosluZeb,

a nalézd vyuZiti pti sakrdlnim déni, se tu uplatfiuje jako
prostredek, ktery je dostatecné husty, aby zviditelnil laserové
svétlo.

Soucasné k tomu budou prendSeny hodnoty namérené
Jednim z nejvyznamnéjsich laserovych gyroskopti na svété

z geodetické observatore v Bad Kotztingu do kostelniho
prostoru. Otdceni a poloha Zemé ve vesmiru jsou pro védce
nezbytné tdaje k navigaci a vyzkumu Zemékoule. My, lidé, je
nicméné fyzicky nezaznamendme. Nachdzime se stdle jesté

vertikdlné k povrchu Zemé, pti Zemi nds drZi gravitace, a
pozndme, zda se néco nachdzi nahore, nebo dole.

PouZivané laserové svétlo se svym dualismem Cdsticovych a
vinovych vlastnosti odliSuje od obycejného viditelného svétla.
Ve svazcich se jednd o zhusténou energii, kterd dokdZe rezat
ocel. V podobé monochromatické viny, jako napftiklad pti
nasi svételné instalaci, slouZi jako méfitko pro ta nejpresnéjsi
meéreni. Tato moderni podoba svétla predstavuje v gotické
bazilice neobycejny psaci prostredek, kterému svételnd
symbolika pfiddvd na vyznamu.

V propracovanéjsi podobé umélecky vykon stylizované
akcentoval vystavu soucasnych uméleckych pozic k tématu
»Mezi nebem a zemi“ pii pfileZitosti Dne katoliku roku 2014.
Prostorovd kresba umélecky spojuje zddnlivé odstredivd pole
uméni, védy a viry. Ptd se, jak existenci pocitujeme, a jak

si ji predstavujeme. Do prostoru proti sob€ stavi vnimdni
skutecného, osobni zkuSenost proti moznému nesouladu mezi
viditelnosti a zprostredkovdnim méritelnych a dokazatelnych
skutecnosti. V rozlehlosti gotického kostela ndvstévnici

po estetickych svételnych stopdch pdtraji po odpovédich
mezi viditelnym a neviditelnym, mezi viastni bezprostredni
zkuenosti a predtuchou transcendentnich svétu. ,Cas —
prostor — laser* nds vybizi premyslet o duvérné zndmém

v novém svétle. je impulsem pro to, nové se zamyslet nad
diivérné zndmém, a znamen se silou mista.

Maria Baumann

verdichtete Energie, die zum Schneiden von Stahl ver-
wendet werden kann. Als monochromatischer Wellenzug,
wie hier bei der Lichtinstallation realisiert, liefert es einen
Maf3stab fiir hochgenaue Vermessungen. Diese moderne
Form von Licht stellt in der gotischen Basilika ein span-
nendes Zeichenmedium dar, das im sakralen Raum mit
seiner Lichtsymbolik eine besondere Bedeutung erhilt.
Im Detail weiter verfeinert, setzt die Kunstaktion an-
lasslich des Katholikentages 2014 einen szintillierenden
Akzent bei der Ausstellung zeitgenéssischer Kunstposi-
tionen zum Thema ,,Zwischen Himmel und Erde“. Die
Raumzeichnung als Kunstform verbindet die scheinbar
auseinanderstrebenden Felder Kunst, Wissenschaft und
Gotterkenntnis. Sie stellt Fragen iiber unsere Empfindung
und Vorstellung von Existenz. Die Wahrnehmung von
Wirklichkeit, die persénliche Erfahrung im Raum steht
der méglichen Diskrepanz zwischen Sichtbarkeit und der
Vermittlung von messbaren und beweisbaren Tatsachen
gegenuber. In der Weite des gotischen Gotteshauses
spuren die Besucher den Antworten auf den asthetischen
Leuchtspuren zwischen Sichtbarem und Unsichtbarem,
zwischen der eigenen unmittelbaren Erfahrung und der
Ahnung von transzendeten Welten nach. ,Zeit — Raum —
Laser“ ist ein Impuls, Vertrautes neu zu denken, und ein
Zeichen mit der Kraft des Ortes.

Maria Baumann

1 Geyer, Sancti Doctoris Ecclesiae Alberti Magni Opera omnia, Band V,
1, De Caelo et Mundo, Buch 2,
Traktat 4, Kapitel 9, S. 196, Spalte 1: ,,In quo per demonstrationes
probatur terra esse sphaericae figurae. Abhinc autem volumus referre
tertium superius quaesitum, quod est terrae figura. Et de hoc quidem
dicimus, quod figura terrae est sphaerica sive orbicularis necessario.
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Laserinstallation Dominikanerkirche
Regensburg, 2002

laser instalace v dominikdnském kostele

Rezno, 2002
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Konzeptskizze zur Laserinstallation, 2010
Bleistift und Aquarell
27x21cm

skica konceptu k laserové instalaci, 2010
tuha a akvarel
27x21¢m

Konzeptzeichnung zur Laserinstallation, 2004
Kohle auf Leinwand
200 x 140 cm

skica konceptu k laserové instalaci, 2004
uhel na pldtné
200 X 140 cm
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ohne Titel, aus der Serie , Laser, 2014
Acryl auf Leinwand
40x30cm

bez ndzvu, ze série ,Laser”, 2014
olej na pldtné
40X 30 cm
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ohne Titel, aus der Serie , Laser, 2014
Acryl auf Leinwand
40x30cm

bez ndzvu, ze série ,, Laser”, 2014
olej na pldtné
40x30cm

ohne Titel, aus der Serie ,Laser*, 2014
Acryl auf Leinwand
40x30cm

bez ndzvu, ze série ,, Laser”, 2014
olej na pldtné
50 X 40 cm




ohne Titel, aus der Serie , Laser, 2014
Ol auf Leinwand
40x30cm

bez ndzvu, ze série ,Laser”, 2014

olej na pldtné
40x30cm

ohne Titel, aus der Serie ,Laser*, 2014
Acryl auf Leinwand
40x30cm

bez ndzvu, ze série ,,
olej na pldtné
40x30cm
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Douzelage

Steinkreis aus Grenzsteinen der Partnerstidte
Kurpark Bad Kétzting

Ansicht 1999

ldzerisky park Bad Kétzting
pohled v roce 1999




Zeit-Raum-Douzelage Steinkreis

Cas-Prostor-Douzelage Kamenny kruh

1999 fand in Bad Kétzting ein Treffen von zwélf Douzelage-
Partnerstadten aus Mitgliedslandern der EU statt.

Auch die Stadt Bad Kétzting ist Teil dieses europaweiten
Biindnisses fur grenziiberschreitende Zusammenarbeit,
das gemeinsame Projekte wie den Schiileraustausch und
andere gesellschaftspolitische Fragestellungen in geeigne-
ten Formen umsetzen will. Symbolisch dazu wurde vom
Kiinstler Alois Ollinger ein Konzept realisiert, das zwé|f
Originalgrenzsteine aus den jeweiligen Partnerstidten zu
einem Douzelage-Steinkreis zusammenfasst. Das Symbol
der Abgrenzung und Gebietsmarkierung wird so spiele-
risch zu einem neuen Zeichen der Verbundenheit. Ein
FuRgingerweg fithrt durch den Kreis, eine Infotafel kenn-
zeichnet die beteiligten Stadte und macht das Konzept
sichtbar.

Zum Treffen der Beitrittsstiadte 2017 wurde der Kreis
durch Grenzsteine aus den neuen europiischen Beitritts-
landern erginzt, indem eine Spirale aus den neuen Grenz-
steinen als dynamisches Zeichen an den urspriinglichen
Kreis angeschlossen wurde.

Die feierliche Eréffnung dieses europiischen Gemein-
schaftszeichens fand zu Pfingsten 2018 im Kurpark
Bad Kétzting unter der Teilnahme der Prasidentin der
Douzelage und einer Abordnung der tibrigen Mitglieds-
stidte statt.

Roku 1999 se v Bad Kétzting konalo setkdni dvandcti
partnerskych mést z Elenskych zemi EU, Elent srduZeni
Douzelage.

I mésto Bad Kotzting je soucdsti tohoto celoevropského
sdruZeni, které se zasazuje o preshranicni spoluprdci. Podili
se na spolecnych projektech jako jsou vyménné pobyty Zdki
a v odpovidajici formé priblizuje dalsi okruhy spoleensko-
politickych otdzek. Priznacné k tomuto setkdni umélec

Alois Ollinger realizoval koncept, béhem néjz z dvandcti
hranicnich kament pochdzejicich z jednotlivych partnerskych
mést vytvoril kamenny kruh Douzelage. Vymezeni a oblastni
znaceni se hravé stalo nositelem vyznamu spojeni. Kruhem
vedouci trasa a informacni tabule pribliZuje zicastnénd
mésta i koncept, ktery za Ollingerovym dilem stoji.

Pri pfileZitosti setkdni s nové s mésty, kterd v roce 2017
pristoupila, byl kruh rozsiten o hranicni kameny z novych
¢lenskych zemi EU do dynamické podoby spirdly.

Slavnostni predstaveni tototo symbolu evropské pospolitosti
se konalo na jare 2018 v Idzeriském parku v Bad Kétzting
za ucasti predsedkyné Douzelage a zdstupcti ostatnich
partnerskych mést.
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MARSASKALA (M)
DOUZELAGE

Europiische Stadtepartnerschaft AGROS (CY) * * SIGULDA (LAT)
gegr. 1991 *

W TURI (EST)
DOUZELAGE TRYAVNA (BUL) *
Evropské partnerstvi mést * PRIENAI (LTU)
zal. 1991
ROVINJ (CRO) v
W SIRET (RO)

SESIMBRA (P) GRANVILLE (F)

ZVOLEN (SK)
* * *

ALTEA (E) * * BUNDORAN (IR)
SKOFJA LOKA (SLO) Y
BELLAGIO (I) W SHERBORNE (GB)
KOSZEG (H) W
PREVEZA (GR) Yy W NIEDERANVEN (L)
CHOJNA (POL) YW
Treffen 1999 JUDENBURG (A) * * HOUFFALIZE (B)
Kreis aus Original-
Grenzsteinen der Partnerstadte .
SUSICE (CZ) Yy

setkdni 1999
kruh tvofeny puvodnimi * MEERSSEN (NL)
pohranicnimi kameny partnerskych mést BAD KOTZTING (D) *
Treffen 2016
Erweiterung zur Spirale mit den KARKKILA (FIN) * * HOLSTEBRO (DK)
neuen Partnerstadten *
setkdni 2016 OXELOSUND (S ﬁ - T
rozsiteni do podoby spirdly v ) “ f:‘;“_t ~ —

S novymi Paf'tl’lel’SkY”’ll mesty 20l ETZ Frestast Bayem - Tackechische Republik 2014 - 2000
{INTERREG ¥}
Euraplische Unkon -
Eurnpaischer Fonds f0r Reglonale Entwickiung
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Konzept fiir die Berlhrsteine

Koncept kamenui doteku

Das Skulpturenprojekt ,Bertihrstein“ im , Aktionsbiind-
nis Kiinisches Gebirge* dehnt sich auf fiinf deutsche und
heute sieben tschechische Gemeinden um den Grenzberg
Osser auf ein Gebiet von etwa 30 km Durchmesser aus.

In jeder dieser Gemeinden wurde ein entweder als Fels-
massiv vorhandener oder neu aufgestellter Stein aus

der Gegend so angeschliffen und poliert, dass eine Art
Handschmeichler entstand, der zur Beriithrung auffordert.
Durch die Geste des Beriihrens nimmt man Uber das
Grundgebirge, das die Basis der Region bildet, Kontakt
zu den Nachbargemeinden auf, auch tber die Grenze
hinweg.

Das Urgebirge aus Gneis, Glimmer und Granit hat sich
vor etwa 500 Millionen Jahren gebildet und seitdem unter
Einwirkung groer Druckkrifte weitergeformt. Die geo-
logische Entwicklung ist ein Abbild der jiingeren span-
nungsvollen politischen Geschichte der Region. Durch
dieses Gebiet verlief bis 1990 der Eiserne Vorhang.

Socharsky projekt ,, Kdmen doteku* Akcniho sdruZeni
Krdlovsky hvozd se rozprostird mezi péti némeckymi a dnes
sedmi ceskymi obcemi kolem hranicni hory Ostry, na tzemi
o rozloze v praméru 30 kilometri.

V kazdé z téchto obci byl bud’ pivodnf skalni masiv nebo
nové umistény kdmen z okoli zbrousen a vyhlazen, takZe
vznikl jakysi kdmen k hlazeni ruky, vyzyvajici k doteku.
Dotekem se tak Ize pres zdkladni skalni masiv dostat do
kontaktu se sousednimi obcemi i za hranici. Zdkladnf
hornina ze Zuly, ruly a slidy vznikla pred 500 miliony lety a
od té doby byla ddle formovdna velkymi tlakovymi silami.

Geologickd historie je vérnym obrazem mladsich napjatych
politickych déjin regionu. Touto oblasti prochdzela do roku
1990 Zeleznd opona, kterd rozdélovala lidi na obou strandch
hranice. Akéni sdruZeni Krdlovsky hvozd:

Akéni sdruzeni Krdlovsky hvozd:

V Akcnim sdruZeni Krdlovsky hvozd se od roku 2000 spojilo
pét némeckych a sedm Ceskych obci (v okrese Cham, Horni
Falc, a v kraji Plzeri, zdpadni Cechy) kolem hraniéni hory
Ostry. Jméno akéni sdruZeni dostalo podle Krdlovského
hvozdu, &dsti osidleni ,, svobodnych krdlovdckych rolniki”
na Ceské strané vzemd.

V rdmci preshranicni spoluprdce chtéji obce realizovat

své projekty v nejriznéjsich tématickych oblastech. Tyto
oblasti zahrnuji turismus, oblastni rozvoj a ekologicky
zamérené zemédélstvi a lesnictvi, ochranu Zivotniho
prostredi (mimo jiné ekoregion Arrach-Lam-Lohberg),
oblast vzdéldvdniumeéni- kultura a také vpménu informaci.

JiZ ve fdzi pldnovdni preshranicni koncepce rozvoje se
uskutcnily nékteré projekty. Na podzim 2002 bylo za podpory
Evropské unie obsazeno na némecké strané misto regiondlni
manaZerky, kterd tuto oblastni iniciativu koordinovala a
podporovala organizdtory jednotlivych projekti.

Drnes je Akéni sdruZeni Krdlovsky hvozd charakterizovdn
motem: ,,Dva prostory — jeden region®. Kromé posileni
kulturniho prostoru, stoji v popredi zachovdni viastni
totoZnosti s prihlédnutim k preshranicni, spolecné
budoucnosti.

Aktionsbiindnis Kiinisches Gebirge

Im Aktionsbiindnis Kiinisches Gebirge haben sich seit
dem Jahr 2000 fiinf deutsche und sieben tschechische
Gemeinden (im Landkreis Cham, Oberpfalz, und im
Bezirk Pilsen/Plzeri, Westbdhmen) beiderseits des Grenz-
berges Osser zusammengetan. Den Namen hat das
Aktionsbiindnis nach dem Kiinischen Gebirge gewahlt,
das Teil des Siedlungsgebietes der , kiinischen (kénig-
lichen) Freibauern* auf b6hmischer Seite war.

Bei ihrer grenziiberschreitenden Zusammenarbeit wollen
die Gemeinden Projekte in verschiedensten Themen-
bereichen umsetzen. Die vorrangigen Handlungsfelder
umfassen Freizeit und Tourismus, lindliche Entwicklung,
nachhaltige Land- und Forstwirtschaft, Umwelt- und
Naturschutz (u.a. in der Okoregion Arrach-Lam-Lohberg),
den Bereich Bildung — Kunst — Kultur und auch den
Informationsaustausch.

Schon in der Planungsphase des grenziiberschreitenden
Entwicklungskonzeptes wurden Projekte in Angriff
genommen. Im Herbst 2002 konnte mit finanzieller
Unterstutzung der Europdischen Union eine Regional-
managerin auf deutscher Seite eingestellt werden, die
diese Regionalinitiative koordiniert und die Organisatoren
der einzelnen Projekte unterstiitzt hat.

Heute wird das Aktionsbiindnis Kiinisches Gebirge vom
Leitbild ,,Zwei Rdume — eine Region“geprigt. Im
Vordergrund steht neben der Stirkung dieses Kultur-
raums, die Bewahrung der eigenen |dentititen unter
Berticksichtigung einer grenziiberschreitenden, gemein-
samen Zukunft.
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Geografische Karte der Beriihrsteine
Geografickd mapa Kamenti dotyku
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Gemeindegrenze

Gemeindename

Grenzlbergang fur PKW

Grenziibergang
Rad / Wanderweg

Hauptverkehrsweg
Berilhrstein

2 3

Kartengrundlage: Geobasisdaten des Bayerischen Landesvermessungsamtes
http://www.geodaten.bayern.de
Nutzungserlaubnis vom 6.12.2000, AZ.: VM 3860 B - 4562
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Neukirchen beim HI.
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Beriihrstein Hamry / CR
kdmen dotyku Hamry




Eschlkam/Stachesried Neukirchen beim HI. Blut Degenice / CR
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Luftschiffers Landeplatze

Vzducholodarova pristavisté

Er baut ein Boot aus Pergament.
Erkennt darin das Kornschaffel aus seinem Elternhaus.

Spiter sieht er aus gehériger Perspektive darin die
Mandorla.

Er kennt die Kunstgeschichte und spielt gerne mit ihren
Elementen. Fragt, ob sie noch Giiltigkeit haben.

Diese Elemente kehren immer wieder im Lauf des Lebens,
angereichert mit Lebensjahren, Wachstumskreisen,
Erfahrungen, Bildern, Bildern, Bildern.

Ubertrigt das Boot auf die Leinwand. Im Stehen, Liegen,
aufgespannt.

Eingefaltet in der Tasche nimmt er es mit auf Reisen.
Wandert, legt es nieder in den europiischen Kathedralen.
Setzt es in Bezug zur Architektur.

Faltet es ein, reist weiter. Legt es auf den Boden.
Ein Schiff aus Papier und ein paar Strichen.

Geht vor Anker unter dem Geist des Mittelalters.

Fotografiert drei Schichten Zeit. Eine Verbindung
tiber die Jahrhunderte hinweg.

So kommt der 6ffentliche Raum in die privatesten Bilder.
Das weltdurchquerende Boot steht in der Kinderstube.
Die Welt im Raum und im Raum das Bild und im Bild den
Raum: das Bild vom Boot aus der Kindheit kehrt immer
wieder.

Symbol fiir Rettung und Verlust, Glanz und Not, fiir Un-
tergang und Himmelfahrt, fir Renaissance und
Landschaftsart.

die Landschaft, in die er eingewandert ist, erkundet A. O.
nach den Regeln der Land Art.

Zuerst war da eine Giillespirale auf einem Schneefeld.

Auf dem Osser hat er seine Touchstones pripariert.

Vzducholodafova pristavisté

Vyrobi lodku z pergamenu.

Rozpoznd v ni diZi na zrni z rodného domu.

Pozdéji v ni ze znacné perspektivy vidi mandorlu.

Znd déjiny uméni a rdd si hraje s jejimi prvky. Ptd se, jestli
Jesté plati.

Ty prvky se v priibéhu Zivota neustdle vraci, obohacené o
proZité roky, letokruhy, zkusenosti, obrazy, obrazy, obrazy.
Prenese lodku na pldtno. Vestoje, vleZe, nataZené.
SloZenou v kapse ji nosi s sebou na cesty.

Putuje, vytahuje ji v evropskych katedrdldch.

Klade do souvislosti s architekturou.

SloZi ji, cestuje ddl. Poklddd ji na zem. Lodka z papiru a
nékolika ohybu.

Vyhazuje kotvy pod duchem stredovéku.

Fotografuje tfi vrstvy Casu. Spojeni napfic staletimi.

Tak se verejny prostor objevuje v nejsoukroméjich obrdzcich.

Svétobéznik stoji v détském pokojicku. Svét v prostoru a
v prostoru obraz a v obrazu prostor: obraz lodky z détstvi se
neustdle vraci.

Symbol zdchrany a ztrdty, lesku a nouze, zdniku a
nanebevzeti, renesance a krajinného uméni

krajinu, do které doputoval, prozkoumdvd A. O. pravidly
Land Artu.

Nejprve spirdla z kejdy na snézném poli.

Na Ostrém preparoval své kameny dotyku.

Zachytil mistni déjiny v kresbdch koriské podkovy na
kaZdorocnim svatodusnim vyjezdu. V obraze se nakonec
vyjimayji jako “nebesa nad Kétztingem”. JelikoZ krajina, jako
kaZdy Zivocich, k vyvoji pottebuje prihodnou perspektivu, je
nalézdni téchto linii, jejich objevovdni a zpfistupiiovdnt,
pfimo rozvojovd pomoc.

S laserovym svétlem ve weiflenregenském kostele vyjastiovat
transcendenci v epose piirodnich véd

Natdhnout duhu pres hranicni feku mezi Bavorskem a
Cechami, pozdéji dokonce mezi Zdpadem a Vijchodem, od
Baltu po Jadran.

Jeho byti i sméfovdni udrZitelné ovlivnily region kolem Zelezné
opony. Stdle znovu si pfipomindme obrazy stisnénosti.

I obrazu osvobozeni mdme mnoho. Obrazy pomalé a
udrZitelné zmény musi byt tvofeny jeden po druhém.

Duha jako symbol nového svazku v bibli. Kupole jako onen
sféricky prostor, kde neplyne Cas, na jehoZ? pozadi se i
pfitomnost zastavuje.

Nezapomenutelny obraz. Krajina jako pédium: stdle totéz
pddium, stdle jiny clovék. Béhem plakdtovaci akce neukazuji
stovky kolegti pouze Ollingerovo pédium, ale jasné a zretelné
i vlastni oblicej.

Ukazovat je jeho prdce, zviditeliiovdni. K tomu je nezbytné,
zvolit formu, ucinit rozhodnuti a definovat projekty, které A.

O. v ohromujici rozmanitosti a Eetnosti vypracovdvd a
realizuje.

ProtoZe samo zménéné se neustdle ddl méni a musi byt
ménéno, poukazuje se na mista, kde je mysleni doma. Bez
ostychu se mohou usazovat zdblesky ducha na pfistavistich,
které byly pripraveny pro docasné oplodnéni.

Kdo vi, jestli je uZ jednou nevidél jako detail na néjakém
statku v Rottalu.

Anna Wheill

Hat Ortsgeschichte eingefangen in den Zeichnungen
der Pferdehufe auf dem alljahrlichen Pfingstritt. Im Bild
nehmen sie sich schliefllich aus wie der ,Himmel iiber
Kotzting“. Da eine Landschaft, wie jedes Lebewesen, zur
Entwicklung eine guinstige Perspektive braucht, ist das
Auffinden dieser Linien, ihre Entdeckung und Offenle-
gung, geradezu Entwicklungshilfe.

Mit Laserlicht in der Kirche von WeiRenregen die Trans-
zendenz im Zeitalter der Naturwissenschaft kldren.

Einen Regenbogen tiber den Grenzfluss zwischen Bayern
und Béhmen spannen, spiter sogar zwischen West und
Ost, vom Ostsee- bis zum Adriastrand.

Sein Bestehen wie sein Wegfall haben die Region um den
Eisernen Vorhang nachhaltig gepragt. Immer wieder be-
schworen werden die Bilder der Beklemmung. Auch Bilder
der Befreiung haben wir viele. Bilder der langsamen und
nachhaltigen Veranderungen miissen nach und nach ge-
schaffen werden.

Der Regenbogen als Symbol des neuen Bundes in der
Bibel. Die Kuppel als jener sphirische, zeitlose Raum, vor
dessen Hintergrund auch die Gegenwart Haltung an-
nimmt.

Ein unvergessliches Bild. Die Landschaft als Biihne: im-
mer dieselbe Biihne, wieder ein anderer Mensch. In einer
Plakataktion zeigen nicht nur Hunderte von Kolleginnen
und Kollegen Ollingers Biihne, sondern frank und frei das
eigene Gesicht.

Zeigen ist seine Arbeit. Sichtbarmachen. Dazu ist es not-
wendig, eine Form zu wihlen, eine Entscheidung zu tref-
fen und Projekte zu definieren, die A. O. in erstaunlicher
Varianz und Vielzahl ausarbeitet und durchfiihrt.

Weil selbst das Verdanderte sich bestindig weiter veran-
dern und verandert werden muss, werden Zeichen gesetzt
an den Orten, wo Denken zu Hause ist. Ohne Scheu kén-
nen sich Geistesblitze niederlassen auf den Landeplitzen,
die fiir temporire Befruchtung vorbereitet wurden.

Wer weif3, ob er sie nicht schon einmal gesehen hat als
Detail an einem Rottaler Bauernhaus.

Anna Wheill
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Stidtische Galerie Cordonhaus Cham 2017
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Alois Ollinger

Performances and Paintings

Time-Space-Bowl
... and everything began with a bowl

The complete works of painter,
sculptor and performance artist Alois
Ollinger are all connected with each
other, everything refers to each other
and still there is a beginning: First
motifs, first thoughts, first actions,
which influence everything following
and which run like a common thread
through the very diverse media in

the work of the artist. Viewing early
paintings, motifs of his personal
surrounding are to be found, which are
inscribed in his memory, at the same
time constipated und continuously
developed themselves further. In the
process things crystallised, which were
put in a new context, until they finally —
freed of the surface of the plate — were
transferred into the three-dimensional
effect by objects, positions in the
room and staged actions. Parallel to
this, stayed and stay till today painting
and drawing, which for their part are
stamped by the repertoire of forms
and shapes of the visual objects and
actions — a permanent circular flow of
image conception, created from few
basic designs.

A source of inspiration for the

painter Alois Ollinger was not
accidentally the still life. The type of
picture, concentrated on a symbolic
arrangement of objects, was
considered the expression of formal
aesthetic composition of the image in
the heyday of Baroque and represented
in a transmitted sense the depiction
of transitoriness. Seemingly realistic
flowers, fruits and table utensils were
meticulously arranged in the picture
and staged in fictional rooms at the

canvas. The early impressionists on
the other hand put the still life back on
the map, experimented with problems
of space and shapes and were more
interested in the visual appearance

of the objects and in an intensified
emotional expression. Alois Ollinger
arranges in his earlier paintings objects
like bowls, paper foldings, tables,
chairs and seemingly worthless finds
in the context of equally fictional

space situations. He later chooses
single objects from this individual
repertoire of shapes and forms, which
develop a transferred meaning through
proportion, manner of painting and
especially through their setting in the
room. He places the objects in empty
rooms, with deeply sedate incidence of
light, emphasises lively volumes and
shapes.The reduction to the shades

of brown, red and ochre and the
concentration on few objects awards

a seemingly timeless existence to the
objects in the room. Thus the ordinary,
wooden corn bushel turns into a noble,
golden bowl — presented like an icon

in front of a red background. Mostly
formed oval, with a plain margin, the
shapes of the bowl stay empty like the
rooms, which surround them. The
colour plains are finely molded, clearly
composed room structures echelon
the pictures in successively arranged
levels.

An idea forms the basis of every
picturesque picture conception,

which as soon as something figural

is visible, establishes a connection
with reality. If you are handling objects
from everyday life like Alois Ollinger,
it is so much more important which
symbolic content they own and in
which context they are put. Already in
the early Christian time bowl-shaped

excavations in stones were considered
as symbol of a fluent source and as
symbol of fertility.

The empty form has the potential

to be able to take something up;

the roundness gives away neither
beginning nor ending. In the artist’s
work bowls represent openness,
infinity and the highest level of
freedom for the viewer to fill it
theoretically with content. As objects
and positions in the room they connect
in Alois Ollinger’s performances with
the architecture of sacral and public
spaces and open as interventions new
perspectives in the room.

Abstracted to a bow and turned into

a dome, the bowl as a picture motif
changes in many cases its appearance
in Alois Ollinger’s work, but not its basic
form. Out of the medium of painting
unfold new ranges of topics as well

as instructions to protagonists, which
turn into an integrative component

of processes, developed over a long
space of time. Thus, for example, real
rainbows are artificially generated along
the border to the Czech neighbouring
country through a jet of water by fire
hoses and though create the shape of a
dome. Or stone formations inside the
same mountain massif at the Bavarian
and Bohemian Forest, which grind
down and erode each other more and
more through contact over the years are
turned to the connecting element and

to interaction between the people of the
two countries. Many more performances
— elaborately documented in the
available catalogue — follow or partly last
till today. And everything began with a
bowl...

Anjalie Chaubal

Time-Space-Rainbow

Ten years after the fall of the Iron
Curtain there are two , Eastern
Borders* in Germany: the one in
people's heads, which still runs along
the former demarcation line between
the German Federal Republic and

the German Democratic Republic

but now separates the ,,old“ and the
»hew" Bundeslander (the federal
states which make up Germany), and
the one which marks the border of
the European Union with Poland, the
Czech and Slovac Republics, Hungary
and Slovenia. Both borders, the one
in people’ s head and the economic
and political one, are more open than
ever. But everyone knows that a lot of
work and energy are still needed to
completely overcome them.

In the last ten years, people engagedin
cultural activities in the areas of

art, literature, and music have used
the new opportunities to travel and
obtain faster and more intensively
than others. Young artists from East
Berlin and the new Bundeslidnder have
integratet themselves quickly into the
international art scene and, as much as
their colleagues in the West, have been
open for projects in Eastern Europe.
Artists and galleries from the border
regions make use of the opportunities
in neighboring countries. Museum and
galleries have completet cross-border
projects.

The painter and performance artist
Alois Ollinger reminds us in his art
performance ,,Rainbow 2000 of both
borders, which have remained along
the former Iron Curtain until today.
He is mainly concerned about the
border in poeple's heads, which is

to be overcome through common
activities of the fire departmentsof the
neighbour regions. Thus he creates
two symbols which have paradigmatic
meaning in art. In the spray of the
firefighter‘s hoses a rainbow appears,
which in ecclesiastical art, according
the biblical sources, symbolized peace
and God' s magnificence, as well as the
Final Judgement.Though the circular
formation of the fire hoses" spray, a
cupola or dome appears, which since
prechristian times has been considered
a symbol of the earth vaulted over by
the dome of the sky (or heaven), in
profane and religious buildings. Like
the rainbow, the dome is also a symbol
of eternity, and, as shown by the
architecture of the ,,Millenium Dome*
in London, it retains this symbolism
today.

Ollinger" s Rainbow, which was first
performed in 1992 by firefighters
from Furth im Wald (Germany), and
Domatzlice (Czech Republic), and
which by 1999 had already been
previewed in 23 locations between
Liibeck and Triest, is meant ,to
bridge the deviding line and create
friendships“. It belongs to the erea of
concept artbecause it puts the action
of creating it into the foreground and
because the actual work of art cannot
be exhibitet, only the preparatory
drawings and paintings, texts and
photographs. But the few minutes

of its existence it is also Land Art,
because it signals the properties of
the landscape, the problem of human
intrusion, aesthetic perception and the
reaction of the artist. In any case it is
art, since it appeals to the collective
memory by means of artistic symbols
which are understandable to, actually,
anybody. The first performance in 1992

was possibly the most impressive one.
Firefighters from Furth im Wald and
Domatzlice took their places in a 20
meter diameter circle, previously
market with wooden stakes, around
the Pastritz brook, where it forms the
border between the Czech Republic
and Germany, and created a dome of
water with their fire hoses. The rays
of the setting sun then produced a
rainbow, which brigded the border.

The Museum Ostdeutsche Galerie in
Regensburg is supporting Rainbow
2000 with an exhibition of the project
scetches, photos and accompanying
works, prior to the main performance,
which takes place on 5 August 2000.
We have also found partners among
artists from Poland, Russia, the Czech
and Slovak Republics and Latvia, the
Czech Republic and Croatia, as well as
german artists who again exhibit there,
as part of our work to reestablish the
cultural connections between Germany
and Eastern Europa which were
interrupted as a result of the Second
World War. Alois Ollinger s series of
performances from liibeck to Triest
thus also symbolizes our work.

Axel Feuf

Time-Space-Stage
Christian Schneegass

To hold an empty stage in your hands
can bring back memories of, for
example, Max Ernst’s substituting
art figure, memories of the birdman-
image carrier (“Loplop represente”)
as a symbol of auto-reflexive art.
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Which feelings may this stimulate

in the spectator, who now ends up

in this role without being an artist
himself? After all, it is not a painting
but the cardboard model of a “white
cube” that has been cut open and that
is presented head-on.

Is it a reference to that controversial
but nonetheless reoccurring artificial
exhibition situation that can be found
since modernism? The idea behind it
is to allow artwork to have an effect,
aesthetically and one-to-one from
within. According to their artistically
expressed, innate language, those
qualities need to be able to develop
subtle nuances, as undisturbed from
dissimilar influences as possible,
analogous to scientific controllable
laboratory conditions. In comparison,
the contextual art or even art as
service follows contrarily oriented
strategies of reintegration into
everyday experiences of societal
contexts or pursues at times also a
repolitization of art.

As an exhibition organizer, curator or
art mediator the model symbolizes at
the same time the self-assigned, again
and again newly pursued mission,
namely - at least that is how | like my
commitment to be understood - to
“provide” as much space as possible,
to keep spaces “open” for truly
“inspirational” artistic development
and likewise multidisciplinary, critical-
productive interactions with an
audience that is especially “receptively
interested and “contributing”.

”

In this awkward pose it is possible
that hence an “attitude” becomes
programmatically evident, which
supports yet the unused, overlooked,

the forgotten or to be newly created
space that allows playing and acting
freely. They can be constant “settings”,
for example for exhibition series

in representative rooms that are
traditionally designed for that purpose
as well as experimentally appealing
but spatially rather unusual situations
of transfer (passages, corridors, at
the backsides of a building, foyers,
staircases and other intermediate
spaces), but also “mobile” in
“progress”, temporarily testing,
dialogic spatial “experiences” in
different places.

The “defined openness”, seemingly
paradoxical as shown here
exemplarily, is additionally a vivid
criteria for challenging art, that offers
specifically stimuli, and therefore
“opens up” complex inspiring
perspectives for sensual-intellectual
interventions of a self-reliant, possibly
likewise ambitiously reflecting,
contemplation.

Nora Gomringer

The question is: What am | doing here
with this stage?

In passing, | am asked to hold a
beautiful, small folded object, to
look into the camera and then | am
photographed. That's what | am
doing with the “stage”. The fact that
the object is a stage is explained to
me only later.

What kind of object is it anyway?

First, it is an open structure. A white
clear something and yet a secret. Like

every other good stage.

What does it feel like, to hold this
lightweight thing?

It is quite an “exhibited” feeling.
Is it an open projection area?
That may well be.

The photo is a dialogue between the
model, the one on the opposite side,
you and me.

The photo of me is rather a typical
author’s portrait. There is a change
in proportions, which is nice. |

am bigger than the stage. That
never happens - especially not as a
metaphor.

The sentence or text can describe the
situation or express an impression or
a feeling or a thought concerning the
empty stage, on which nothing and
yet something happens.

Does emptiness actually exist?
Of course there is emptiness.
Is the question dumb or interesting?

It is not necessary, unless you want to
find your bearings.

Which questions provokes this
artwork?

Who profits by it (the artwork)? Who
am | as the stage “worker”, what kind
of responsibility do | carry towards
the spectator, what is going on when
everyone looks at it but everyone sees
something different...

Alois Prinz

My first association is: you yourself
feel set on stage.

It is a hybrid: on the one hand it is
something private, on the other hand
it is something official, stage-like.

You don’t know, whereupon the lens
of the camera is focused, on yourself
or on the object as something very
formal, something edged in this weird
belly-laden position.

You don'’t see a painting, but
something that creates space.

That gives the whole thing a weird
structure through the consciousness.
On the one hand it is the own face,
on the other hand something lacking
content, that awakes oppositional
feelings.

| concerned myself with the temple of
Jerusalem in the Book of Paul. It was
empty, too. There the presence of God
is nothing else than a big emptiness.

The frame changes, you merge
into another state. Hannah Arendt
said to this: “Everything we do has
the character of a stage. You show
yourself.”

Time-Space-Landing places

Drawings of space on
facades and trees

With installations, objects and
performances, the artist Alois Ollinger
has joined the inter-regional dialogue
between countries and landscapes
for decades. In numerous cross-
border art projects he creates a
mental connection across separating
lines, if they are borders or other
barriers. His works become marks,
which create relationships between
regions. In 2010 Alois Ollinger was
awarded the “Briickenbauerpreis”

for his dedication to cross-border
cultural exchange by the club Bavaria
Bohemica e.V., which funds the
German-Czech cultural centre in
Schoénsee.

The performance “Rainbow” and the
Touchstone project in the Kiinisches
Gebirge at the area of the Bavarian-
Czech border represent Alois
Ollinger’s idea to connect regions
through temporary performances
and permanent signs. In this context,
also his image objects “Landing
places” is seen, which he considers
as connecting drawings of space.
The initial situation for the “Landing
places”, consisting of seating and
stage, was a work with the theme
“Dialogue with Bautzen”, which

he created for an exhibition of the
Kunstverein Bautzen in 1998. There
one convex and one concave coloured
shape should symbolize the dialogue
with the twin administrative district.
In 1991 the administrative district

of Cham and the administrative
district of Bautzen contracted a
partnership, which is supposed to

support municipal cooperation,

but also encounters between the
citizens, groups and clubs. Ollinger’s
exhibition “Bildobjekte” (image
objects) could be seen in the Galerie
Budissin of the Kunstverein Bautzen
in the city centre from July 3rd to
August 4th 1998 and was included in
the exchange programme of the two
administrative districts. Emblematic
for the exchange, the shapes, oil
paint on nickel titanium sheet, were
finally installed on the facade of the
District Office Cham, where they can
still be seen today after 25 years of
partnership. The relatively small size
and the presentation as a floating
model on the wall emphasis the
closeness and bond to the image
character of the objects.

These shapes were the starting

point for “Landing places”, made of
powder-coated stainless steel, which
were placed on facades of culturally
meaningful and interesting buildings
in the Upper Palatinate, Lower Bavaria
and the Czech Republic, where they
form a network above the space. The
“Landing places” are the result of
Ollinger’s artistically preoccupation
with model-space and stage for many
years. Emerging from paintings, the
objects became independent and
dialogue partners of the outside area.
Installed high above on prominent
facades, they direct the view up. The
empty stages invite the observer to
play them with images of his or her
own imagination. This happens in
dialogue with the particular place.

With “Landing places” Alois Ollinger
not only marks facades, in the
context of the artist symposium
“Wald” (forest) he also marked a
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mighty beech close to the castle
courtyard of Waldmiinchen and
the “Bildl-Buche” (image beech) in
the forest at the border mountain
Cerchov with his image objects. The
professional association Bildender
Kiinstler Niederbayern/Oberpfalz
e.V. celebrated 750 years of grant
privileges of Waldmiinchen with this
international artist symposium with
participants from Bavaria, Bohemia
and the USA in the forests close to
Waldmiinchen from the 18th to the
30th of September 2006.

Especially in this environment of
artistic dialogues between nature and
culture, especially in the cooperation
of the colleagues from the region
between Prague and Ratisbona

the “Landing places” unfold their
connecting effect.

Two years later the art installation
“Landing places” could add to an
extended German-Czech dialogue.
In the line with “Kunstrdume Bayern
2008” of the working party for
common cultural work of Bavarian
cities the Kulturkooperative Oberpfalz
(KoOpf) put the performance
“Positons — Landing places”

into a Bavarian context. The club
HAUSFLUSS e.V. from Neustadt an
der Waldnaab was the initiator of
the “Positions” in the whole Upper
Palatinate, in which students of the
art colleges in Nuremberg (class of
Prof. Claus Bury) and Prague (class
of Prof. Jifi Pfihoda) implemented
their artistic designs. Alois Ollinger
defined new “Landing places”

at the “Positions” in this Czech-
German project of art and culture
exchange. Thus landing places in
17 places in the Upper Palatinate

came into existence, which invite

the observer to absorb the dialogue
with the particular environment. The
“multiple in the air space, which asks
for meditation” (Wolfgang Herzer)
accompanies people interested in
culture today through the art space of
the Upper Palatinate.

Birbel Kleindorfer-Marx

Time-Space-Laser

And the earth does not stand still
Signs of light of modernism in a
historic church hall

What can we know? What can we
imagine? Alois Ollinger follows the

trail to present the unpresentable, to
show what is impossible to show. The
artist, with his concept of the spatial
drawing, and the physicist Prof. Dr.
Ulrich Schreiber, with his scientific
work to measure the variation of the
earth’s rotation, come together at a
special place, that is influenced by the
person of Albertus Magnus, bishop of
Regensburg, philosopher and mystic, as
well as scientist and teacher of Thomas
of Aquin, the most important scholastic
of his time. They create a light
production in the gothic Dominican
church St. Blasius in Regensburg,
which questions our understanding of
reality and plays around the boundary
between faith and science, geometry
and philosophy, between laser beam
and Heaven'’s light, between perception
and its constructed reality. With their
installation “And the earth does not
stand still” they invite to analyze the
world views of the Middle Ages and the

modern era, and highlight the contrasts
to the architecture of the vast nave

and lead to unusual tangential points
between geodesic data and religion.

The two friends put the idea of this art
project into practice for the first time
in 1998 in the baroque pilgrimage
church “Weif3enregen”. The church is
close to both the artist’s studio and
the geodesic observatory “Wettzell”,
where measurements to satellites and
radiostars are performed in order to
permanently observe the positions

of points on the earth as well as the
position and orientation of the earth.

“Those who are in the light” is an
exhibition in 2002 with the saints

and patron saints of the diocese

of Regensburg. In the focus is the
polymath Albertus Magnus. He
worked as a teacher in the Dominican
monastery of Regensburg. The
medieval lecture hall was located in
today’s Albertus-Chapel in the cloister.
Now at this place, within the medieval
church vaults, art was to be the bridge
to make today’s knowledge sensorially
perceptible. “Time - Space - Laser”: In
his conceptual drawings Alois Ollinger
reduces impressively to geometric
forms, which leaves the visitors in
awe in the inside of the monumental
Dominican church that is filled with
the scent of incense and subtly
illuminated by candlelight.

The Laser-Space-Drawing illustrates
the relative position of the equatorial
plane. The rectangle of laser beams,
which connects the columns of the
nave, has an ambiguous symbolic
meaning. On the one hand, it outlines
the equator in a stylized way. A line,
so to speak, that only exists on a

rotating globe. On the other hand,

the laser, which encloses an area,
portrays the physical essence of a ring
laser gyroscope. With those devices
even minor variations in the earth’s
synchronization can be measured.
They are used for current research

on the “system earth”. The inclined
position of the light figure in the actual
church nave depicts the geographical
width of the Dominican church. It
refers simultaneously to a reference
system, which is detectable only from
the outside, which means, from space.

Ollinger and Schreiber create a
Laser-drawing together, which is

made visible by fine incense that is
spread out throughout the room.

The burning incense from the Orient,
which synesthetically accompanies the
special festivity of church services and
is used for sacred acts, functions as a
medium to make the laser light visible
in the room.

This modern form of light represents
in the gothic basilica a fascinating
medium of signs, which obtains a
special significance with its symbolism
of light in the sacral space.

Refined in its details, the art initiative
on the occasion of the Catholic Days

2014 is a scintillating highlight at the
exhibition of contemporary positions
of art with the topic “Between heaven
and earth”.

The spatial drawing as a form of art
connects the seemingly diverging
fields of art, science and the
awareness of God. It asks questions
about our sensation and conception
of existence. The perception of
reality, the personal experience in

space is confronted with the possible
discrepancy between visibility and

the imparting of facts that can be
measured and proved. In the vastness
of the gothic house of God, visitors
follow the trail to the answers on the
aesthetic traces of light between the
visible and the invisible, between

the own immediate experience and
the notion of transcendental worlds.
“Time - Space Laser” is an impulse to
rethink the familiar and a sign with the
power of the place.

Maria Baumann

Time-Space-Douzelage
Time-Space-Douzelage stone circle.

In 1999, a meeting of twelve
Douzelage-twin cities from member
countries of the European Union took
place in Bad Kétzting.

Bad Kétzting is part of this pan-
European alliance for transborder
collaboration, with the goal to realize
projects like student exchange and
other sociopolitical issues together
in apt ways, too. Symbolically for
this purpose, the artist Alois Ollinger
created a concept that combines twelve
original boundary stones from the
corresponding twin cities in order to
create a Douzelage-stone circle. The
symbol of fencing-off and labelling a
territory is turned into a new symbol
of unity. A walkway leads through the
circle, an information sign indicates
the participating cities and visualizes
the concept.

At the meeting of the acceding cities in
2017, the circle was completed with the
boundary stones of the new European
acceding countries by adding a spiral,
made out of those new boundary
stones, to the original circle as a
dynamic sign.

The ceremonial opening of this
European symbol of unity happened at
Pentecost 2018 in the gardens of Bad
Kétzting. The ceremony was attended
by the president of the Douzelage and a
delegation of the other member cities.

Time-Space-Touchstones
The Concept of the Touchstones

The sculpture project , Touchstone“
in the , Aktionsbiindnis Kiinisches
Gebirge“ includes five German and
six Czech Republican municipalities
round the boundary mountain Osser
and spreads over an area of 30 km in
diameter.

In each of those municipalities a
stone, that either has already been
there in the rock massif or that was
brought there from the nearby region
and put up, was sanded and polished
in order to create some sort of hand
flatterer which invites to be touched.

By the gesture of touching, one gets
in contact even across the border with
the neighboring municipalities via the
basement rock, which also constitutes
the base of the region.

The basement consisting of gneiss,
mica and granite was formed about
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500 million years ago and ever since
it has been continuing form under the
impact of compressive forces. The
geological development is a reflection
of the more recent, politically tense
history of the region. Up to the year
1990, the Iron Curtain ran through
this region.

Action group “Kiinisches Gebirge”
Since the year 2000, five German

and six Czech municipalities (in the
districts of Cham, Oberpfalz, and
Pilsen in the Bohemian west, have
come together on both sides of

the border mountain Osser as the
action group “Kiinisches Gebirge”.
The members chose the name for
the action group in reference to the
mountain range “Kiinisches Gebirge”,
which was part of the settlement area
of the “kiihnische Freibauern (royal
yeomanry)” on the Bohemian side.
With their transborder collaboration,
the municipalities want to realize
projects in all kinds of subject areas.
The fields of action that have priority
are recreation and tourism, rural
development, sustainable agriculture
and forestry, pollution control and
nature protection (among others, in
the ecoregion Arrach-Lam-Lohberg),
the field of education - art - culture
and also information exchange.
Already in the planning phase of the
transborder concept of development,
projects have been realized. With the
financial help of the European Union,
a regional manager, who coordinates
this regional initiative and supports
the organizers of the individual
projects, could be employed on the
German side in fall 2002.

Information on this can be found
under: www.kithnisches-gebirge.de

Air traveler’s landing places

He is building a boat out of
parchment.

Recognizes the grain scoop from his
parents’ house.

Later, from a greater perspective, he
sees in it the mandorla.

He knows the history of art and enjoys
playing with its elements. Questions
whether they are still valid.

These elements always reoccur in
the course of life, enriched with years
of life. Growing circles, experiences,
images, images, images.

Transfers the boat to the canvas.
Standing, lying on the floor, spanned.

He takes it on his journeys, folded in
the pocket.

Wanders, lays it down in European
cathedrals.

Relates it to architecture.

Folds it down, proceeds the journey.
Lays it down on the floor. A boat
made out of paper and a few lines.

Anchors under the spirit of the Middle
Ages.

Photographs three layers of time.
A connection throughout the centuries.

That’s how the public space gets into
the most private images. The far-
crossing boat is in the children’s room.
The world in the space and in the
space the painting and in the painting
the space: the image of the boat from

the childhood always reappears.

Symbol of rescue and loss, glory and
misery, of downfall and ascension, of
Renaissance and land art.

A.O. explores the landscape, in which
he immigrated, with the rules of the
Land Art.

First, there was a spiral of manure on
a snowfield.

He prepared his touchstones on the
mountain Osser.

The rainbow as a symbol of the new
covenant in the bible. The dome as
that spherical, timeless space, in
regard to which the present adopts an
attitude.

An unforgettable image. The
landscape as a stage: always the
same stage, again a different person.
In a poster campaign hundreds

of colleagues do not only show
Ollinger's stage, but freely and frankly
show their own faces.

Showing is his work. Visualizing. Thus it
is necessary to choose a form, to make
a decision and to define the projects
that A.O. elaborates and carries out in
a surprising range and variety.

Since even the changed constantly
changes and needs to be changed,
signals are set at places where
thinking is at home. The landing
places are prepared for shyless flashes
of inspiration to settle, prepared for
the temporary fertilization.

Who knows, maybe he has seen them
once as a detail on a farmer’s house
in Rottal.

Anna Wheill
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Biographie
Biografie

1953
geboren in Bemberg, Wurmannsquick, (Rottal-Inn)

1973-77
FHS Kommunikationsdesign, Miinchen
Diplom (Logo , Pfennigparade®)

1977-81
Akademie der Bildenden Kiinste,
Miinchen bei Prof. Tréger und Prof. Sauerbruch

1981
Staatsexamen

1983
Diplom der Malerei
Mitglied der NMKG (Haus der Kunst, Miinchen)

2010
Briickenbauerpreis des Centrums Bavaria — Bohemia

lebt und arbeitet in Bad Kétzting

Einzelausstellungen
1989 Stidt. Galerie Cordonhaus, Cham
1991 Galerie Woferlhof, Kétzting/Wettzell
1994 Stadtmuseum Deggendorf
1995 Galerie Jiftho Trnky, Pilsen (CR)
1998 Kunstverein Passau (mit W. Mally)
1998 Kunstverein Bautzen
2000 Museum Ostdeutsche Galerie Regensburg
2000 Kulturzentrum Gern/Eggenfelden
2002 Galerie im Weytterturm, Straubing
2005 Galerie Gebr. Spillar, Domazlice (CR)
2006 Stadt. Galerie Cordonhaus, Cham
2006 Stadt. Galerie , Leerer Beutel, Regensburg
2007 Galerie der KVD, Dachau
2009 Langhaussaal, Cham
2009 »Open Window", (Regenbogen 2009)
Ars Electronica, Linz (A)
2010 Apollo 13, Ladengalerie,
Lothringer 13, Miinchen
2012 Ladengalerie Rotthalmiinster
2012 Kunstverein Landshut
2013 Galerie im Woferlhof, Kétzting/Wettzell
2015 Rathausgalerie, Pfarrkirchen
2017 Galerie Gebr. Spillar, Domazlice (CR)
2017 Stidt. Galerie Cordonhaus, Cham

Ausstellungsbeteiligungen (ab 2000)

2000 »Seitenwechsel“, Museum Klatovy (CR)

2001 Kulturzentrum Gern, Eggenfelden

2001 GroRe Kunstausstellung Haus der Kunst, Miinchen
2004 Ostbayerische Kiinstler in Prag, Galerie Uluv, Prag (CR)
2007 Kunstverein Graz, Regensburg

2007 Landesausstellung ,Bayern-Béhmen*, Zwiesel

2007 ,Dialog“, Di6zesanmuseum Regensburg

2007 »Thema Spiel“, Stadtmuseum Neuétting
2007 »Kiinstler aus dem Rottal“,

Schlossékonomie Gern/Eggenfelden

Grofie Kunstausstellung Haus der Kunst, Miinchen
2008 »Kunstrdume Bayern*

KoOpf-Projekt ,,Stadtpunkte-Landeplitze*

Installation an Fassaden von 14 Mitgliederinstitutionen
2009 »Was uns antreibt“ — Grofle Kunstausstellung

Haus der Kunst, Miinchen
2014 ,Schéner Wohnen*, Oberste Baubehérde, Miinchen
2016 shundertzwanzig, Kunsthaus, Fiirstenfeldbruck
2018 »Seitenwechsel“, Klatovy (CR)

Aktionen

Zeit- Raum Schale

1989 Cordonhaus Cham

1990 Dom Regensburg

1991 Centre Pompidou (BEN-Raum), Paris

1992 Kathedrale von Chartres

1994 Stadtmuseum Deggendorf
Kaiser-Wilhelm-Gedichtnis-Kirche, Berlin
Galerie Uluv, Prag (CR)
Alter jiidischer Friedhof Prag (CR)

2014 »Artionale“, Ev. Cantate-Kirche, Kirchheim/Miinchen

Zeit- Raum Biihne

ab 2002 Fotoprojekt ,on stage, Plakate 1-4

ab 2004 |, Landeplitze fiir den Geist“ (Sitz und Biithne, Multiple)

2006 Teilnahme am internationalen Symposium , Wald*“,
Waldmiinchen /Lkrs Cham

2008 Kunstrdume Bayern, KoOpf-Projekt
»Standpunkte-Landeplitze*

Zeit-Raum Laser
1998 Wallfahrtskirche Weiflenregen, Bad Kétzting
(Projekt Kunst im Kirchenraum, Di6zese Regensburg)
2002 ,Und die Erde steht nicht still“,
Laserinstallation zu Albertus Magnus,
Dominikanerkirche, Regensburg
2014 ,und die Erde steht nicht still“,
Deutscher Katholikentag, Regensburg

Zeit-Raum Regenbogen
Grenzaktion mit Feuerwehren
1992 Furth im Wald/Schafberg
1997 Furth im Wald/Schafberg
1999 Grenzaktion entlang des ehemaligen
»Eisernen Vorhangs*“ von Liibeck bis Triest
2004 Grenzaktion zur EU-Osterweiterung
2009 Grenzaktion
2014 Grenzaktion, 25 Jahre Fall des ,,Eisernen Vorhangs*

Ankiufe

Pinakothek der Moderne, Bayer. Staatsgemaldesammlung
Stadtische Galerie Regensburg, Museum Moderner Kunst Passau
Landkreis Cham, Diézesanmuseum Regensburg

Stadt Bad Kétzting, Stadt Eggenfelden

Sparkassen Regensburg, Cham, Bad Kétzting, Eggenfelden

1953
narozen v Bembergu, obec Wurmannsquick

(zemsky okres Rottal-Inn)

197377
VS-studium Komunikacni design v Mnichové
Diplom (logo nadace , Pfennigsparade*)

1977-1981
Akademie vytvarnych uméni v Mnichové,
u prof. Trogera a prof. Sauerbrucha

1981
stdtni zdvérecnd zkouska

1983

Diplom v malitstvi

¢len Nového mnichovského sdruZeni umélcii — NMKG
(Dum umeéni, Mnichov)

2010
ocenéni Stavitel mostii
Centra Bavaria — Bohemia

Zije a pracuje v Bad Kotztingu

Samostatné vystavy

1989 Méstskd galerie v Kordénovém domé, Cham
1991 Galerie Woferlhof, Kotzting/Wettzell

1994 Meéstské muzeum Deggendorf

1995 Galerie Jiftho Trinky, Plzei

1998 Spolek uméni Pasov (s W. Mally)

1998 Spolek uméni Bautzen

2000 Muzeum Vychodonémecké Galerie Rezno
2000 Kulturni centrum Gern/Eggenfelden

2002 Galerie ve Weytterové véZi, Straubing

2005 Galerie Brat#i Spilarii, DomaZlice

2006 Méstskd galerie v Kordénovém domé, Cham
2006 Meéstskd galerie ,,Leerer Beutel”, Rezno
2007 Galerie Sdruzeni umélcu, Dachau

2009 Langhausaal, Cham

2009 ,Open Window*, (Duha 2009)
Ars Electronica, Linec (A)

2010 Apollo 13, prodejni galerie, Lothringerova ul. 13, Mnichoy
2012 prodejni galerie Rotthalmiinster

2012 Spolek uméni Landshut

2013 Galerie Woferlhof, Kotzting/Wetizell

2015 Radnicni galerie, Pfarrkirchen

2017 Galerie Brat#i Spilarg, DomaZlice

2017 Méstskd galerie v Kordénovém domé, Cham

Spolutcast na vystavdch (od r. 2000)

2000 ,» Stiddni stran*, Muzeum Klatovy

2001 Kulturni centrum Gern, Eggenfelden

2001 Velkd vystava uméni v Domé uméni, Mnichov

2004 Vychodobavorsti umélci v Praze, Galerie ULUV, Praha
2007 Spolek uméni Graz, Rezno

2007 Zemskd vystava ,, Bavorsko-éechy“, Zwiesel

2007 ,» Dialog*, Diecézni muzeum Rezno

2007 » Téma hra“, méstské muzeum Neudtiung

2007 »Umélci z Rottalu®, zdmek Gern/Eggenfelden
Velkd vystava uméni v Domé uméni, Mnichov
2008 » Umélecké prostory Bavorsko*

Kulturni projekt Horni Falce ,, Méstské body — Pristavisté“

Instalace na fasdddch ctrndcti partnerskych instituct
2009 »Co nds pohdni*“ —

Velkd vystava uméni v Domé uméni, Mnichov

2014 » Hezci bydleni*, Nejvyssi stavebni tfad, Mnichov
2016 ,»Sto dvacet“, Diim umeéni, Fiirstenfeldbruck
2018 ,» Stiddni stran®, Klatovy

Akce

Cas- prostor miska
1989 Cham, Korddnovy dim
1990 Katedrdla v Reznu
1991 Centre Pompidou (siti BEN), Pafiz
1992 Katedrdla v Chartres
1994 Meéstské muzeum Deggendorf
Pameétni kostel cisafe Viléma, Berlin
Galerie ULUV, Praha
Stary Zidovsky hibitov, Praha
2014 »Artiondle“, evangelicky kostel, Kirchheim/Mnichov

Cas- prostor pédium
od r. 2002 Fotoprojekt ,,on stage“, plakdty 1-4
ab 2004 ,Pristavisté pro ducha“ (sedadlo a pédium, nékolikerd)

20006 Uéast na mezindrodnim sympdziu ,, Les",
Waldmiinchen (zemsky okres Cham)
2008 Umélecké prostory Bavorsko, kulturni projekt Hornf

Falce ,, Postoje-Pristavisté*

Cas- prostor laser
1998 Poutni kostel Weifienregen, Bad Kétzting
(Projekt Uméni v cirkevnim prostoru, diocéze Rezno)

2002 »A Zemé v klidu nestoji“, laserovd instalace k
osobnosti Alberta Magna, dominikdnsky kostel, Rezno
2014 »A Zemé v klidu nestoji“, Némecky den katoliku, Rezno

Caso-prostorovd duha

Preshranicni akce s hasici

1992 Furth im Wald/Schafberg
1997 Furth im Wald/Schafberg

1999 Preshranicni akce podél byvalé ,Zelezné opony*“ od
Liibecku po Terst

2004 Preshranicni akce k rozsiteni EU o stdty vychodni Evropy

2009 Preshraniéni akce

2014 Preshranicni akce, 25 let od pddu , Zelezné opony*

Sbirky

Pinakotéka moderny, bavorskd Stdtni obrazovd sbirka
Meéstskd galerie Rezno, Muzeum moderniho uméni Pasov
zemsky okres Cham, Diecézni muzeum Rezno

mésto Bad Kétzting, mésto Eggenfelden

Spotitelny Rezno, Cham, Bad Kétzting, Eggenfelden
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